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Indledning
Granlaenderne er fortellende folk. Far kolonisationen af Grgnland, dvs. fgr 1721, levede Inuitterne i

en mundtlig kultur, hvor mundtlig overlevering var en afgerende faktor for viderefgrelse af
oplysninger samt for at skildre inuitternes uskrevne love og ikke mindst for at styrke det sociale
samver. Inuitterne levede af fangst i det barske arktiske vejr. For at overleve var det vigtigt at
formidle lering grundigt, iser til de kommende fangere. Fangeren formidler sine fangstberetninger
detaljeret ved hjelp af sine dynamiske armbevaegelser, sin mimik og gennem sit udtryksfulde
ansigtsudtryk. Forteelleren fortzller i 1.person fortaller. Dvs. forteelleren er kommet ind i rollen. Pa
denne made begynder tilskuerne at medleve sig i fortallingen og samtidig visualiserer fortallingen
gennem performerens optreeden (Thisted 1993:43). Derfor kan denne form af formidling betragtes

som en forestilling.

Publikum fungerer som en kontrolinstans, der kan regulere fortellerens fremfarelse alt efter om det
morer sig eller keder sig (Lindhardt, 1989, s. 44). Dermed sker der en interaktion mellem

performeren/fortelleren og dens tilskuere.

Desuden opfgrte man disse fangstberetninger ved hjeelp af dramatiserende handlinger, der giver
suspense for publikum. Derfor mener jeg at inuitisk performative forteellekunst kan analyseres ud

fra Performance Studies.

Da KNR-Radio begyndte at producerer hgrespil, som indeholder dramatiske forteellinger, som
skildres ved hjelp af dramatiske tonefald, var det ikke en fremmed faenomen for det grenlandske

fanger- og fiskerisamfund. Hurtigt blev KNRs hgrespiludsendelser granleendernes allemandseje.

Selvom vi i dag lever i en skriftlig kultur samfund findes der rester af inuitiske traditionelle
mundtlige kultur. Det kan ses og hgres i forteellemaden. Granlenderne bruger dynamiske
armbevegelser og mimiske udtryk mens de forteller. Derudover bruger man en fortelleteknik der

har traditionelle mundtlige kultur rester residually oral culture!.

Specialet vil fokusere pa KNR-Radios hgrespiludsendelser i et historisk lys, herunder vil en
receptionsanalyse blive inddraget med henblik pa at fremanalysere, hvilken rolle denne genre har i

et samfundsmaessigt og kulturelt perspektiv.

1 (Ong2002:157).
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I denne afhandling anvendes Performance Studies som analyseform, hvor jeg vil anvende

performance teorier i mine undersggelser af KNRs hgrespil.

Ligesom i andre hgrespil produceret udsendelser blev KNRs hgrespil produceret af forskellige

lydeffekter, som er i stand til at veekke lytternes fantasier og forestillinger. Harespillet giver lytteren
et lydlandskab der far dem til at skabe levende indre billeder af selve handlingen, som var de selv til
stede som tilskuer til en forestilling. | den kontekst skabes en imaginar relation mellem optraeder og

tilskuer.

Pa den baggrund vil specialet rette fokus pa et udvalg af hgrespil gennem en afgraenset periode,

primert ud fra Performance Studies.

En anden arsag til udveelgelsen af Performance Studies som analyseform er, at performancelivet
fylder markant i granleendernes tilveerelse. Allerede gennem deres stemmeudtryk kan man hgre
deres performance praeget forteelleteknik som de har arvet fra inuitiske traditionelle mundtlige
kultur. Det kan man hgre gennem deres dramatiske og suspensepragede toner.

| forbindelse med min undersggelse vil jeg ogsa skildre bade de vestlige og ikke-vestlige landenes
performance former, primert inuitternes performance preeget forteelleteknik. Det vil jeg gare for at

vise sammenhang mellem de to performanceformer.

Jeg synes det er et relevant emne, fordi grenlenderne er et folk der er betaget af performative
forestillinger, bade rituelle adfeerdsbundede performanceformer samt “naturlige” hverdags artige
performanceformer. Og ikke mindst fordi, at forteellerkulturen stadig er levende og har en

omfattende betydning for grenlendernes kulturelleliv.

Jeg har valgt at skrive et speciale afhandling om KNRs hgrespil ud fra Performace Studies, fordi

KNR har veeret en hovedformidler inden for oplysning, kulturelleliv og for underholdningslivet til
det grenlandske folk. Kort sagt: KNR giver et kulturelfeellesskab og er med til at berige falelsen at
veere en grenlender. En af de mest effektive produktioner i KNR-Radios historie er hgrespil, fordi

de er velproduceret. Desuden er de meget betagende at Iytte til.

I lgbet af mit uddannelsesforlgb pa llisimatusarfik har vi haft performative studier. Siden start pa
studiet har jeg veeret betage af emnet, og det har givet mig lysten til at fordybe mig mere i dette

emne.
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Et herespil er et auditiv skuespilform, og jeg fik derfor den ide, at jeg vil undersege KNRs hgrespil

ud fra performative studier for at skildre, at hgrespil ogsa kan analyseres ud fra Performace Studier.

Jeg skal redegere for KNRs hgrespils historiske forlab gennem 60 ar, en tidsperiode fra oprettelsen
af KNR-Radio i 1958 frem til i dag.

Problemformulering og afgraensning
Ud fra et historisk perspektiv fokuseres der pa seks udvalgte, repraesentative hgrespil, produceret af

KNR, Grgnlands Radio i perioden 1950 til i dag, hvor der er udvalgt et hgrespil pr arti til nsermere
analyse.

Formalet med dette er at analysere den historiske udvikling af denne genre i kulturelt og
samfundsmaessigt perspektiv, med henblik pa at fremanalysere radiohgrespillets betydning i en

performativ sammenhang.

- Pahvilke made kan hgrespil relateres til den traditionelle mundtlige kultur?

- Pahvilke made forholder harespillene sig til evt. litteraere forlaeg?

- Hvordan har lytterne modtaget harespillene?

- Hvilken betydning har den teknologiske udvikling haft pa det grenlandske hgrespil i
perioden?

- Hvilke temaer har veret relevante for hver ar — og hvorfor?

- Afviger de grenlandske harespil sig fra vestlige fremstillingsformer eller ej? Pa hvilken
made?

- Pahvilken made kan man argumentere for, at de grenlandske hgrespil indgar som del a den
kollektive erindring?

- Hvilken indflydelse har dramaturgi for hgrespilproduktion?

Jeg afgraenser det saledes, at jeg har udvalgt 6 KNRs hgrespil til min nereanalyse af KNRs harespil.
Hvorfor jeg netop har valgt 6 harespil er begrundet i, at det er 61 ar siden KNR-Radio startede,
netop 6 artier siden. Jeg vil analysere dem kronologisk, med valg af et repraesentativt harespil for

hvert arti, dvs:
1) Som 1950ernes KNRs horespil har jeg valgt “Qooroq angakkuagaq” (1959)

2) Som 1960ernes KNRs herespil har jeg valgt “kagssagssuk” (1967)



Minik Lynge. Kultur, Sprog og Historie. Speciale. Vejleder: Birgit Kleist Pedersen.2019.
3) Som 1970ernes KNRs harespil har jeg valgt ’Qooqga” (1970)

4) Som 1980ernes KNRs herespil har jeg valgt "Farép filmiliogataanera” (1985)
5) Som 1990ernes KNRs harespil har jeg valgt ”Ukiut 300-ngornerat” (1999)
6) Som den sidste har valgt ”Aasarimmi sinnattoq” (2013)

Den opmarksomme laeser vil se at, at jeg har sprunget et arti over, nemlig perioden 2000 til 2010.

Det skyldes af den simple grund, at jeg ikke kunne finde et hgrespil fra dette arti.

Jeg har valgt ”Qooroq angakkuagaq” som 1950ernes hgrespil, fordi i slutningen af 1950erne og i
starten af 1960erne var det meget populzrt at producere hgrespil i KNR-Radio med den sakaldte
Det Teatrale Soundscape, et lydlandsskab. Det er en lydligteknik, der skaber forskellige former af
lyd, der primeert bruges i teatralske forestillinger (Eigtved, 2007, s. 75). Jeg vil undersgge naermere
om hvordan denne lyd teknik blev anvendt. Desuden har jeg valgt dette hgrespil, idet jeg mener, at
harespillet indeholder ikke-vestlige forestillingsformer, som jeg senere vil neranalysere mht. om
hvilke performative forestillingsformer der kan betragtes som ikke-vestlige forestillingsformer.
Derudover vil jeg analysere hvorfor manuskriptforfatteren har inddraget denne performative

forestillingsform i sin manuskript.

I 1960ernes harespil har jeg valgt multikunstnerens Hans Lynges (1906-1988) skuespilstykke
Kégssagssuk (1966), som senere er blevet produceret til et hgrespil gennem KNR-Radio i 1967.
Arsagen til, at jeg har valgt dette hgrespil er, at Lynge har omfattende indflydelse p& Grgnlands
teaterhistorie, hvor han bl.a. har brugt grgnlandske sagnfortallinger til nutidig formal. Jeg vil
analysere hvordan Lynge har forbundet Kaassassuk-typen til i sin samtids samfundsmaessige og

politiske forhold. Derudover vil jeg undersgge hvordan Lynge har gengivet Kaassassuk-typen.

Som 1970ernes KNRs hgrespil har jeg valgt Ole Brandts "Qooga” (1970), fordi Brandts
radioudsendelse “Qooga” havde en sarlig betydning for lytterne. Gennem sine radioudsendelser og
sine litteraere veerker skildrede han ofte fortiden, primeert af den inuitiske hedenske fortid, hvor han
romantiserede den til nutidig formal. Arsagen til udvelgelsen af denne radioudsendelse er, at jeg vil
skildre hvorfor han netop ville bruge fortiden til sine radioudsendelser og hvorfor det fik sa stor en
betydning hos lytterne. Derudover vil jeg undersgge hvorfor sa mange mennesker mener, at Qooga

er en god forteelling. Hvad er baggrunden for den opfattelse
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Som i 1980ernes KNRs herespil har jeg valgt Hans Hansens radiodokudrama “Farép
filmiliogataanera” (Farés medvirken i et filmhold) (1985). Arsagen til udvalgelsen af dette er, at
gennem arene har KNR produceret adskillige radiodokudramaer, dvs. faktionbaserede udsendelser.
Jeg vil derfor undersgge hvordan de to fiktive produktioner: dokudramaer og hgrespil haenger
sammen. Desuden vil jeg analysere hvorfor dette radiodokudrama kan repreaesentere ideen om

kollektiv erindring.

Jeg har valgt Peter Frederik Rosings (1940-2011) herespil ”Ukiut 300-ngornerat” (1999) som
1990ernes KNR-hgrespil, fordi jeg mener, at det er interessant, at nogen har produceret et kriminal
hgrespil som ellers er meget sjeldent i KNRs harespilproduktioner. En anden arsagen til
udveelgelsen af et kriminal hgrespil er, at krimi genrer er ofte dramatisk opbygget som kan

analyseres ud fra den klassiske model for dramaturgi.

Som det sidste KNRs hgrespil har jeg valgt den grgnlandske journalist, tidligere politiker,
daveerende chefradgiver for oprindelige folks rettigheder ved den internationale arbejdsorganisation
ILO i Geneve, Henriette Rasmussens (1950-2017) herespil ”Aasarimmi sinnattoq” (En
skaersommernats drgm) fra 2013 (Rasmussen, 2013). Jeg har valgt dette hgrespil, fordi jeg kan
merke, at i senere ar, at der komme flere forestillinger som indeholder af mainstream teaterstykker,
som bliver opfart pa granlandsk, inklusiv i de granlandske hgrespilproduktioner. En anden arsag til
udvelgelsen af Shakespeares stykke er, at Shakespeare er en af de stgrste ikoner i teaterverden.
Man kan ikke undgar at nzevne ham nar man beskaftiger sig med teatralske forestillinger.

Et hgrespil er en auditiv skuespilform, og min speciale afhandling vil besta af en udforskning af
KNRs hgrespil ud fra Performance Studies. Nar man beskeftiger sig med performative studier er
det relevant at skildre forskningsomradets betydning for performance livet, og jeg vil derfor skildre

KNRs hgrespils betydning for det grenlandske teatermiljg.

Hvis man beskeftiger sig KNR-hgrespil kan man stille fglgende spargsmal: har KNRs-hgrespil
stadigvaek en betydning for nutidig sadanne produktioner? Dette spargsmal kan besvares med “ja’,
fordi i starten af aret 2019 udkom en grgnlandsk podcast som indeholder af en af de mest tragiske
hendelser i Grgnlands historie. Det er en historisk skildring af den grgnlandske ekspeditionsmand
Jorgen Brgnlund (1877-1907). | denne podcast inddrager man KNRs radiodramatiserede udsendelse

om Brenlund fra 1963. | den forbindelse har jeg interviewet stiftende af denne podcast for at hgre
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mere om KNRs radiodramatiske udsendelsers betydning for nutidig grenlandske lydtaelling

produktioner og for at skildre deres arbejdsmetode med lyd.

Metoderedeggrelse:

1. Kvalitative undersggelse
I den empiriske del af specialet vil kvalitative undersggelser inddrages som metode.

Den kvalitative undersggelse bestar af interviews af i alt 14 informanter. Disse informanter er
personer, der har et serligt forhold til de KNR-hgrespil som jeg har udvalgt at undersgge. Nogle af
disse informanter har medvirket i disse hgrespil. Andre har et seerligt kendskab til
harespilproduktionen, fordi det er en del af deres fagomrade, mens andre har et kendskab til
harespillets historiske baggrund, og ikke mindst nogle af disse informanter er mangearige lyttere til
disse herespil. Jeg har indsamlet deres viden, deres erfaringer og deres erindringer vedrgrende disse
KNR-hgrespil.

En kvalitativ undersggelse tager afsat i sociologiske, antropologiske eller samfundsvidenskabelige
discipliner, der ger, at empirien er kendetegnende ved at vere baseret pa ord snarere end tal
(Bryman 2012:380). Det kvalitative interviews formal er at finde ind til essensen af erkendte og
ikke erkendte behov og @nsker i forskellige situationer og forskellige livsfaser, som netop er det
afgegrende udgangspunkt for brugerdrevet innovation (P.Spradley, 1979, s. 58f).

I min kvalitative undersggelse vil det semistrukturerede interview anvendes. Det er en
interviewform hvor intervieweren benytter sig af en interviewguide. Intervieweren har saledes en
reekke af spgrgsmal, der gnskes besvaret under interviewet. Spagrgsmalenes reekkefglge kan variere,
og der er mulighed for at stille uddybende spargsmal. Metoden giver intervieweren en mulighed for
at styre interviewet, samtidig med at informanten frit kan besvare spgrgsmalene (ibid). Jeg har
tilpasset spgrgsmalene til mine informanters baggrund. F.eks. da jeg interviewede en forfatter
indeholder de fleste af mine spargsmal om litteratur der har relationer til mit forskningsomrade.

Valg af informanter
Mine informanter har givet tilladelse til at blive navnt ved navn og at blive refereret til i min

undersggelse. Det er vigtigt for mig at interviewe en radiomand, der har serlig kendskab til

hgrespilproduktionen. Studieteknikeren i KNR Nathan Biilmann har arbejdet i KNR gennem 50 ar
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og har derfor naet at opleve harespilproduktionen pA KNR-Radio. Under sin uddannelse til
studietekniker har Nathan veret leerling i DR. Der beskeftigede han sig bl.a. af forskellige
optagelsesformer, sasom optagelser af musik samt hgrespiludsendelser (Rosing et al 1998:169). Da
han blev udleert som studietekniker rejste han tilbage til Grenland og blev ansat i KNR-Radio.
Adskillige gange har Biilmann staet som tekniker for hgrespilindspilninger. Han har ogsa selv
deltaget i KNRs radiodokudrama “Eqqgaamajuk Polen-imi asajuassagatsigit” fra 1960, som var

tilrettelagt af Hans Hansen.

Under sit mangearige arbejde i KNR har Biilmann arbejdet sammen med folk, der beskeftigede sig
med hgrespil. Han er derfor den rette informant omkring hgrespilproduktion, som jeg gerne ville

vide mere om. Selvom han er oppe i arene, arbejder han stadig flittigt i KNR som TV-tekniker.

Folkeskoleleerer Abia Abelsen har veret med i Ole Brandts radioudsendelse "Qooqa” fra 1970. Han
havde rollen som Mikisuluk. Siden barnsben har han kendt forfatteren Brandt rigtig godt, idet han
er selv kommer fra Aasiaat-omegnen. Af samme arsag var det mit gnske at interviewe ham om hans
deltagelse i radioudsendelsen ”Qooqa”, og for hans personlige relation til forfatteren til Qooga Ole

Brandt. Heldigvis indvilgede Abelsen og blev dermed én af mine informanter i min undersggelse.

Adskillige af KNRs harespil er baseret pa skenlitteraere veaerker, som f.eks. radiodramatiseringen af
Augo Lynges roman Ukiut 300-ngornerat” af Peter Frederik Rosing i 1999 og William
Shakespeares stykke A midsummer night’s dream” af KNR-journalisten Henriette Rasmussen i
2013. For at undersgge de skanlittereere vaerkers betydning for KNRs hgrespil har jeg valgt
forfatteren Hans Anthon Lynge som én af mine informanter pa skanlittersere verker. Lynge har
veeret formand i Kalaallit atuakkiortut (Grgnlands Forfatterforening) gennem mange ar og har et
neert samarbejde med forfatterne. Desuden har han medvirket i Brandts radioudsendelse Qooga som
voiceover, dvs. som fortaller. Mit valg af ham som min informant er ogsé at han gennem adskillige
ar har beskaftiget sig med granlandske litteratur og fordi han selv har deltaget i radiodramatiske

udsendelser.

Der er ogsa relevant for projektet at inddrage den nuverende formand i Kalaallit Atuakkiortut

Juaaka Lyberth, idet der i det senere ar er sket en omfattende udvikling i den grenlandske litteraere
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verden, isar pa grund af Allattas? omfattende betydning for de unges litteraere udvikling. Lyberth er
ogsa aktiv i det grenlandske kulturliv. Han er bl.a. sangskriver, forfatter, eskimolog og han skrev
stykket til teaterforestillingen ”Qaammatip ernera”/Manedrengen (2017). Det er en
musicalforestilling om en ung grenlandsk mand, der rejste til Danmark for at uddanne sig, men
kulturelforskellen og identitetskrisen fagrte ham til store personlige udfordringer og kampe.
Musikken, der er med i forestillingen, er hentet fra Juaaka Lyberths LP musik ”Juaaka & Aasivik
band, Oqaluttuat fortaellinger/tales” (1982).

Et at mine spgrgsmal til ham er hvordan relationen er imellem KNRs hgrespil og de grenlandske

litteraere veerker, og om der er samspil imellem de to.

Mit fokus pa grenlandske litteratur og gnske om inddragelsen om samme i min research af KNRs
harespil skyldes ogsa, at de fleste mennesker der har beskaftiget sig med harespil, er anerkendte
som forfattere som f.eks. Hans Hansen, Hans Lynge, Frederik Nielsen, Ole Brandt og Peter

Frederik Rosing.

Tilrettelaeggeren til horespillet ”Aasarimmi sinnattoq” Henriette Rasmussen er desveerre alt for
tidlig afgaet ved deden i 2017. Rasmussen er kendt som en journalist, der fordyber sig i stoffet og
undersgger sine emner til bunds, og giver dermed sine udsendelser dybde og af oplysende karakter.
Jeg ville gerne have stillet hende et spargsmal om hvorfor hun producerede et hgrespil af
Shakespeares stykke. Det kunne jeg sa desvarre. Det lykkedes mig at skaffe en anden journalist i
KNR, som har arbejdet sammen med Rasmussen gennem mange ar og har selv medvirket i dette
harespil, nemlig Apollo Jeremiassen. Jeg interviewede ham for bl.a. at hare hvorfor Rasmussen
havde faet den ide til at producere et hgrespil gennem KNR-Radio og hvad hendes hensigter har

veeret med produktion af et hgrespil?

Som bekendt er de fleste af KNRs hgrespil produceret i perioden i slutningen af 1950erne til i
starten af 1970erne. Daverende radiolyttere er nu blevet gamle, og da det er dem der bedst husker

2 For at styrke de unges interesse for skrivning og for litteratur havde Nordens Institut i Grgnland NAPA sammen
med Nunatta Atuagaateqarfia (Grgnlands Bibliotek), vaerestedet for de unge NUIF og bogforlaget Milik Publishing
stiftet i 2013 en skrivekonkurrence for de unge. Skrivekonkurrencen hedder ”Allatta”, som kan oversaette til “lad
os skrive” (Preface:9, IN: “Inuusuttut nunatsinni nunarsuarmilu ung i Grgnland ung i verden” (2013). Milik
Publishing.Nuuk). To anerkendte unge grgnlandske forfattere Sgrine Steenholdt og Niviaq Korneliussen har
deltaget i denne skrivekonkurrence. Pa grund af deres samfundskritiske romaner blev de anerkendte bade i
Grgnland og uden for Grgnland.
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disse harespil, har jeg derfor besluttet at interviewe dem pa trods deres aldre. Heldigvis var der
nogle der var villige til at blive interviewet. Jeg besggte to &ldreforeninger Pilutag og Palleq i

Nuuk, hvor jeg fik interviewet i alt 7 sldre personer.

Nar man beskeftiger sig harespil kan man ikke undga at navne performance, primert af teatralske
forestillinger, idet hgrespil har samme struktur som en teaterforestilling. Dramaturgi er grundlaget
for dem begge. Derudover har man ofte aktarer, der spiller roller i radiodramaer. Det er derfor
relevant at interviewe en betydningsfuld skuespiller, der har kendskab til sit fag og ikke mindst for
harespilproduktionen. Valget er Makka Kleist, som er en af de markante professionelle skuespillere
i Grenland og som selv har stiet som instrukter for et harespil ’Serrat”, som blev opfert af NUIS i
2015. Derfor mener jeg, at hun er den rette informant i emnet. Interview med hende foregik via

telefon, idet hun er flyttet fra Nuuk til Danmark for knap to ar siden.

To unge journalister Aminnguag Dahl og Bibi Nathansen er valgt som informanter fordi de har
produceret en journalistisk Podcast om Jgrgen Brgnlund, og jeg vil gerne afklare hvorfor de har
valgt en radiodramatiseret udsendelse fra 1963 og brugt den i den nye form i en lydfortaelling

medie.

Alle mine interviews kan heres i mine samlinger i mappen: “Interviews af informanter”.

2. En historisk beskrivelse af performative grgnlandske traditionelle

mundtlige kultur, hgrespillet, KNR og KNRs hgrespil produktion
Granlaenderne stammer oprindelig fra traditionelle mundtlige kultur, der formidler deres

forteellinger ved hjeelp af performative udtryksformer. Derfor er det relevant at skildre
sammenhangen mellem performative inuitiske mundtlige kultur og det teatrale i min performative

undersggelse.

Nar man beskzftige sig med hgrespil er det relevant at skildre dets historiske baggrund. Derfor vil

dets historie inddrages.

I min specialeafhandling beskzaftiger jeg med KNRs hgrespil og derfor vil det ogsa veere relevant at

inddrage KNRs historiografi og om hvordan KNRs hgrespil produktion startede.
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3. Manuskriptforfattere, forfattere og tilrettelaeggere
Inden jeg begynder at fordybe mig i min afhandling, synes jeg at det er pa sin plads at praesentere de

manuskript forfattere, forfattere og tilretteleeggere, der er har produceret mine valg af hgrespil.

Empiriske fremstillinger:

Arkiv studier
Empirien vil primaert treekkes ud fra arkivstudier. Med hensyn til arkivstudier refereres der til KNRS

arkiv, som ligger inde med det bandede, delvist digitaliserede materiale. KNR har veeret en
uvurderlig hjelp i min sggning af hgrespil og har bistaet mig pa alle mader i min ferste del af

projektet.

Pa grund af specialets begraenset omfang har jeg indsamlet eller lant i alt 31 af KNRs hgrespil, fordi
jeg mener, at de har elementer, der repraesenterer harespilgenren, og kan bruges som
dokumentationer eller som kilder til min undersggelse. Jeg vil gerne opmarksom pa, at nar jeg

refererer til KNRs hgrespil, vil jeg fremover bruge denne kildehenvisning:
(Producerftilretteleegger, ar: minutter sekunder.).

Det skal forstas pa denne made: nar jeg f.eks. henviser til et bestemt ord eller seetning som er i
hgrespiludsendelsen, sa refererer jeg til hvor denne setning kan heres. Jeg bruger udsendelsens
leengde, dvs. tiden starter der hvor udsendelsen starter. F.eks. i figur.1 er der en rgd markering der
peger pa udsendelseslaengde fra starten af udsendelsen. Det er den tidsleengde jeg skal bruge, nar jeg
skal refererer. Som f.eks. vil jeg gerne citerer den gamle mands ord i Hans Lynges Kaassassuk-
manuskript fra 1966, som kan lases i side 3, som lyder: ”’Silarsuaq taamaalillaraangat
isersimajuminaatsusaraaq.....”. Denne s&tning kan heres 1 Lynges hearespil fra 1967 fra

tidsleengden: 4 minutter og 10 sekunder. Sa refererer jeg saledes: (Lynge 1967: 4 min 10 sek.).

Figur.1

1967-07-29 Kaassassuk HL

|
j Tildig Browse Radio Butik
Som en del af min empiri har jeg indsamlet data fra NKA Nunatta Katersugaasivia
Allagaateqarfialu (Grgnlands Nationalmuseum og Arkiv), da disse er dokumenter eller kilder til
mine undersggelser. Jeg har undersggt nogle af manuskripterne til nogle af disse udvalgte
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harespiludsendelser. Jeg kunne desveerre ikke skaffe alle manuskripter af mine udvalgte hgrespil pa
grund af forskellige arsager, bl.a. fordi nogle af disse manuskripter er aldrig blevet offentliggjort
eller arkiveret. Jeg har dog skaffet Hans Lynges og Ole Brandts manuskripter, og jeg er

taknemmelig over at have faet tilladelsen fra NKA.

Teorifremstilling
Som naevnt tager jeg udgangspunkt i Performance Studies til analyse af KNRs hgrespil, og derfor

vil afhandlingens teoridel indeholde performance teorier.

Granlaenderne er et folk der har traditionelle mundtlige kulturelle baggrund. Dens rester kan stadig
fornemmes i dag, bade i sociale samveer, ved kulturelle begivenheder og i litteraere vaerker m.m.
Derfor vil mundtligt kulturteorier anvendes som en del af afhandlingens teorier, hvor jeg primeert
vil bruge teorier der vedrerer forteeller-tilskuerne-relationer i traditionelle mundtlige kultur, som
f.eks. beskrivelser om medlevende og aktiv deltagelse i en forestilling. Jeg vil tage udgangspunkt i
bl.a. eskimologen og lektor Kirsten Thisteds (1956-) beskrivelser om forteeller-tilskuer-relationer i
traditionelle inuitiske mundtlig kultur. Desuden vil jeg ogsa bruge sprogforskerens Walter J. Ongs

(1912-2003) teorier om orality, som Thisted ogsa tager udgangspunkt i (1993).

Som en del af mine teorier, vil jeg anvende Det Teatrale Soundscape, som ofte anvendes i teatrale
forestillinger pa de lydlige. Som bekendt er hagrespil omgivet af forskellige lyde, der er med til at
forme hgrespillets lydlandsskab. Det Teatrale Soundscape kan anvendes til et hgrespilproduktionen,

fordi et hgrespil er en auditiv skuespilform.

Performance Studies (PS) har en liminalitet, dvs. Performance Studies er interdisciplinart
(Schechner 2013:24f). PS er det mest hypertekstuelle, som web, med links til mange andre
discipliner (op, cit:25ff). Det er pa grund af PS’s hypertekstualitet til andre discipliner, som f.eks. til
etnografiske, forhistorie og antropologiske studier, at denne afhandling ogsa vil inddrage nogle af
antropologiske studier, primeert af samfundsmaessige og kulturelt perspektiver, der har relationer til

mine undersggelser. | min undersggelse vil antropologiske begreb revitalisering anvendes.

Nogle af teaterstykkerne som jeg undersgger, er enten genopferelser eller rekonstruktioner af en
tekst, en figur eller en forestilling som har eksisteret. For at undersgge nermere hvordan de bliver
genopfart eller rekonstrueret vil jeg anvende professoren i Performance Studies Richard Schechners

(f.1934-) performative begreb ”Restoration of behaviour”.
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De fleste teatrale vaerker omfatter temaer og emner som indeholder fortidige haendelser samt
erindringer. Man anskuer bl.a. fortiden og erindringer som konstruktioner til nutidig
samfundsmaessige, politisk og skonomiske formal (Warring, 1999, s.230f). Min udforskning af
KNRs harespil viser, at de fleste KNRs hgrespil ogsa indeholder fortidige temaer samt erindringer,
der bl.a. anvendes som konstruktioner til nutidig samfundsmeessige og politiske formal. Derfor vil
begrebet kollektiv erindring inddrages i denne undersggelse. Kollektiv erindring kan inddrages i
Performative Studier, fordi PS er hyperteksstuelle, hvor den inddrager andre akademiske

discipliner, som f.eks. etnografiske, forhistorie og antropologiske studier (Schechner 2013:24f).

Gennem teatrale og drama forestillinger, inklusiv i hgrespilforestillingerne gengiver man fortiden.
Pa denne made repraesenterer man fortidige figurer og haendelser i nutidige teatrale forestillinger.
Jeg inddrager performative teorier som omfatter af disse emner, bl.a. af ”Ghostly dimension”, fra
disse to bager: Professoren i Teater og Performance Studies Freddie Rokems bog: ”Performing
history theatrical representations of the past in contemporary theatre” (2000) og Professoren i
Teater Marvin Carlsons (f.1935) bog ’The haunted stage, the theatre as memory machine”
(Carlson, 2003).

Drama fylder selvsagt meget nar man beskeftiger sig med performative emner, og inddrages ogsa i

teoridelen som dramatiske former.

Fiktive iscenesettelser anvendes ofte i dokumentariske, dokudramatiske samt i journalistisk
baserede produktioner, for at visualiserer eller for at virkeliggere en virkelig begivenhed eller en
handelse. Gennem blanding af fakta og fiktion skaber man én genre faktion. Nogle af mine hgrespil

undersggelser har faktion og derfor relevant at inddrage denne genre i min undersggelse.

Sammenhang mellem inuitiske traditionelle mundtlige kultur og det teatrale
Det menneskelige samfund startede med at forme sig ved hjelp af orale tale, og farst meget senere

begyndte folk at kunne lase og skrive. Homo sapiens har eksisteret mellem 30.000 og 50.000 ar.
Farste datering af skrifter gar tilbage til 6000 ar siden (J.0ng, 2002, s. 2).

De mest afgarende roller i traditionelle mundtlig kultur er tunge og @re, da de bruges til interaktion
imellem mennesker (Ong 2002:66). | modseetning til traditionelle mundtlig kultur, bruger man mest
skriftligt preegede sprog i skriftlige kultur, som ofte har mere uddybende og detaljeret indhold i

forhold til forteellinger i traditionelle mundtlige kultur. Gennem det skrevne ord, kommunikerer
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forfatteren/afsenderen sig med en fjern modtager. Der er ikke naerkontakt imellem afsender og
modtager i de skriftlige kulturer (Lindhardt; 1989:44).

Fra tidernes morgen begyndte mundtlige kultur at beskaeftige sig med performance. Ifglge den
danske forfatter og medstifter af den faglitteraere gruppe i Dansk forfatterforening i 1946 Kaj
Nielsen (1903-1981) kan den dramatiske kunstform fares helt tilbage til de &ldste tider (Nielsen
1950:147) (Nielsen K. , 1950). I den mundtlige kultur har den dramatiske effekt bidraget til
hukommelsen i overlevering af viden og fortellinger - viden og fortallinger huskes bedst, nar de er

leveret af kompetente.

Ifalge sprogforskeren John Miles Foley (1947-2012) skabes interaktion i mundtlige kultur imellem
forteeller og tilskuere i en forestilling:

”” Performance involves both performer and audience and it is the very interaction of these two”
(Foley, 1988, s. x).

Saledes kan man argumentere for, at mundtlige kultur og teaterforestillinger har meget tilfeelles med
hinanden pa mange mader. | den forbindelse vil jeg ne@vne Aristoteles argumentationer vedrgrende
digtning, fordi den er relevant for skildringen af sammenhangen mellem mundtlige kultur og
dramatiske opfarelser. Aristoteles mener, at digtning er vigtigere end historieskrivning, fordi
gennem mundtlig formidling til tilskuerne opstar der en interaktion mellem afsender og modtager,
som ofte skaber fglelser. | denne interaktion bliver publikum enten rert til afsky eller medlidenhed
med handlingen (Rokem 2000:10). Disse betragtninger viser, at performative formidlinger i de
mundtlige kulturer har faellestreek med dramatiske opfarelser, sdsom i vestlige landenes teatralske
forestillinger. Derfor er det yderst vigtigt at skildre performative formidlinger i den traditionelle
inuitiske mundtlig kultur, iseer hvis man beskaftiger sig med performance ud fra grenlandske

perspektiv.

Eskimologen og lektor Kirsten Thisted (1956-) skriver i bind 1 i bogen “Saledes skriver jeg, Aron”
samlede fortellinger og illustrationer af Aron fra Kangeq (1822-1869) hvordan en mundtlig
forteelling har formet sig:
| princippet spiller den mundtlig forteeller sin forteelling, med sig selv i alle roller. Nar
fortaelleren starter sin fortaelling, opretter han/hun sa at sige en slags imaginer scene foran sig, i

rummet mellem sig og tilskuerne, og det farste han/hun gar er at bygge scenerummet op”
(Kirsten Thisted, 1999, s. 44).
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Thisted skriver, at mundtlige kulturforteellere plejer at bygge et scenerum foran tilskuerne, for at
visualisere fortzellingen. Det sker ved hjalp af praecise skitseringer. Pa denne made er det lettere for
tilskuerne at forestille sig handlingsforlgbet og aktarerne i fortellingen. Denne fremgangsmade kan

anses som en iscenesattelse i sindet.

Angaende fortallingens scenografi, tager Thisted den inuitiske sagnfortelling Kunuk iliarsunnguagq
(Den forzldrelgse dreng Kunuk) som et eksempel. Thisted viser hvordan fortellingens scenografi
er blevet preesenteret i selve forteellingen:

De havde mistet deres foraldre som ganske sma, de to drenge som nu sammen med deres
lillesgster alle tre boede i et stort hus med fire vinduer. Da Kunuk og hans sgskende ikke kunne
hjelpe til pa anden made, havde de en fast opgave: nar kajakkerne kom ind, bragte de
fangstredskaberne op og hentede vand (ibid).

Efter praesentationen af forteellingens scene, naranalyserer Thisted fortellingens scenografi, med
disse ord:

Den korte indledning giver os farst og fremmest anslaget: dette er en fortelling om sma
foraeldrelgse. For et med traditionen indforstaet publikum ligger her i en meget vasentlig
oplysning som vil styre hele resten af afkodningen. Historien placeres med de allerfgrste ord i
en bestemt kategori (jvf. nedenfor om “forteellingens grammatik’). Sa settes scenen med
beskrivelsen af det store hus med de fire vinduer (eskimoisk feelleshus hvor flere husstande bor
sammen, med skind ophangt som skilleveegge mellem hvert brikse afsnit). Fire vinduer angiver
et stort og sikkert velhavende hus. Her bor altsa bgrnene. Huset ligger ned til stranden hvor
kajakkerne kommer ind efter fangsten. Vi ser for os hele sceneriet med kajakstativer,
keddepoter osv. | naerheden har vi det sted (en kilde eller maske snarere en vand sg) hvor
bgrnene henter vand. | princippet fungerer det som i en teatersal — der treekkes blot meget
starre veksler pa publikums forestillingsevne. Vi ma her selv skabe scenebilledet for vores
indre blik, mens vi i teatersalen kan ngjes med at abne gjnene (bid).

Denne beskrivelse viser, at scenografiske virkemidler ogsa bruges i mundtlige forteellinger. |
teaterverdenen er scenografi en vigtig faktor, idet den har en afgarende rolle for opbygning og

visualiseringen af teaterscenen.

The theatre (from Greek theatron” or “seeing place”) is both a noun and a verb. It is not only a
place which is defined by the activities that it contains, but also by the way in which space is
organized within it — both onstage through the scenography, which establishes the world of the
performance, and also through the overall qualities of the space of the theatre itself (Popat,
2011, s. 741).

| radiodrama bruger man samme princip. Ligesom hos lytterne i traditionelle mundtlige kultur, ma
radiodrama-lytterne selv skabe scenebilledet for deres indre blik, deraf radiodrama betegnes
som: ”The theater of the mind” (Mott, 1990:1).
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Som navnt og som bekendt iscenesatter man i radiodramaer forteellingens scene ved hjelp af

auditive redskaber, sasom stemmer og lyde.

En anden teknik som ger traditionelle mundtlige kultur og det teatrale sammenlignelige med
hinanden er, at forteelleren fra traditionelle mundtlige kultur ofte optraeeder med dramatiske og
teatralske kropshevagelser, for at fa sit publikum til at medleve sig i fortallingen (Thisted
1993:43). Traditionelle mundtlige kultur fortellere bruger ofte gestikulation. Meningen med et
udsagn kan andres totalt, alt efter hvilken betoning der leegger pa ordene (Thisted 2002 :29).
Ligesom i radiodramatikproduktionen er kunstpauser vigtige i mundtlige kultur traditionen, fordi
pauserne viser forteellerens rytme. Meget af denne rytme kan man afleaeser af sproget (ibid). |
radiodramaer er stilheden, pause, den tevende er vigtige, fordi en pause betyde, at vi oplever et
sindslagsskifte hos en person (Zerlang 1989:280). | denne produktion kalder man denne pause for
"Den talende tavshed”, fordi man forbinder pausen med tiden (ibid). Hos traditionelle mundtlige
kultur forteeller hver bevaegelser har en betydning, f.eks. ndr man setter en finger i vejret-indikerer,
at her er tale om et hgjdepunkt eller et skift i forteellingen til et andet plan-der kan veere mange i en
forteelling. Knyttet an til det kronologiske forlgb- og ikoniske beveegelser (Tersis et al 2016:45ff)
Denne udtryksmade i gestik-analysen kalder man det for beats (ibid). Denne performative

udtryksmaden kan sammenlignes til skuespillerens teatralske udtryk.

Inuitterne lever i en risikofyldt tilveerelse. Deres erhverv er fangerlivet som altid er farligt og
risikabelt i de ofte barske arktiske egne. Af den grund er de fleste fangstberetninger blevet skildret
med meget dramatik. Hvis man har et fangererhverv i disse egne, er det vigtigt at viderefore
fangstberetninger med ngje detaljerede beskrivelser til den kommende fanger, som en instruktion
eller vidensformidling til, hvilke farer den unge kan komme ud for. Denne beskrivende fortallestil
medfarer en steerk medlevelse bade hos fortelleren og lytterne. Det er fortellerens forteelleevne der
ger, at han/hun kan fa sit publikum til at medleve sig til disse fangstberetninger (ibid). Publikum
fungerer som en kontrolinstans, der kan regulere fortellerens fremfarelse alt efter om det morer sig
eller keder sig (Lindhardt, 1989:44).

Forteelleren bruger ikke kun sin stemme til at inddrage publikum i forteellingen. Fortaelleren bruger
0gsa sit kropssprog og sin mimik til medlevelses processen. Det gar man for at visualisere
begivenheden (ibid). Derfor kan traditionelle mundtlige kultur performers optreeden med interaktion

med dens publikum sammenlignes med performer og tilskuer-relationen i teaterverden. |
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teaterverdenen er en akter og dens publikum afhangige af hinanden, ligesom hos performer-
tilskuer-relationen i traditionelle mundtlige kultur skaber interaktion imellem performeren og

tilskuerne. Uden én af de to eksisterer der ikke en forestilling (Neelands, 2000, s. 9).

Ong argumenterer for, at den elektroniske tidsalder ogsa er en tidsalder med ’Secondary orality”.
Elektroniske apparater, sasom telefon, radio og TV blev kaldt for ”Secondary orality” “’sekundar
mundtlighed” (Ong 2002:3), idet gennem disse formidles mundtligheden:
The electronic age is also an age of ”Secondary orality”, the orality of telephones, radio, and
television, which depends on writing and print for its existence (Ong 2002:3).
Efter oprettelsen af det nye radiohus i Nuuk i 1958, begyndte man at hare fortallinger,
oplaesningsudsendelserne og ikke mindst hgrespiludsendelserne, der fik granlandske lyttere til at
opfatte radio som deres nyere mundtlige formidler, jf. tidligere navnte “Residually oral culture,
Forteellinger har altid veeret en del af granleendernes kulturliv. Dermed kan man sige at da
secondary orality, dvs. radioen blev en del af deres liv, fordi den viderefarte deres gamle skik,

nemlig: forteeller-tilskuer-relationen til radiolytning.

Selvom man ikke kan se fortellerens mimik og dens teatralske armbeveegelser i radioen, kan
lytterne forestille sig hvordan hun/han udtrykker sig gennem hendes/hans stemme. P& denne made

kan grgnleendernes relation til radio anses som et performer-tilskuer-forhold.

| forbindelse med studier af traditionelle mundtlige kultur har Thisted beskrevet hvordan samspillet
fungerer imellem fortzellere og publikum:
Grundlaeggende i forteellerens spil med publikum er hans/hendes evne til at fa publikum til at
medleve sig i situationen og tage del i konflikten — et punkt hvor selve forteellesproget som
beskrevet kommer forteelleren steerkt til undsatning, saledes at hele den standardiserede form

hvori forteellingerne overbringes, i sig selv sporer publikum ind pa visualisering og medleven
(Thisted 1999:49).

Man bruger det samme princip i radiodramakunsten. Radiodrama produktionens hovedformal er at
fa lytterne til at medleve sig i forteellingen. Det gar man ved hjalp af Soundscape, dvs. hjelp af et
lydlandskab®. Ved hjaelp af frembringelse af forskellige lyde kan man skabe visualisering i lytterens

sind. Denne princip kalder man i radiodramatik for “The theater of the mind” (Mott;1990:1). Pa

3 (Ong2002:157).
4 (Eigtved 2007:75f).
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denne made har traditionelle mundtlige kultur og radiodrama samme fremgangsmade, nar det

geelder visualisering og medlevelse af lytterne.

De farste chefer i Grgnlands Radio Kristoffer Lynge (1894-1967) og Frederik Nielsen (1905-1991)

har begge beskaftiget sig med den traditionelle fortaelling.

Lynge blev opfordret af Sydgranlands Landsrad i starten af 1930erne til at fa trykt de mest
eftertragtede grgnlandske myter og sagnfortellinger (Lynge K., 1957, s. 10).

Lynges samlinger af grenlandske sagnforteellinger er hentet fra Inspekteren i Sydgrenland Hinrich
Johannes Rink’s (1819-1893) samlinger af grenlandske sagnforteellinger. De farste grenlandske
sagnfortallinger som Rink har indsamlet stammer fra praesten Peter Kraghs (1794-1883) samlinger
(Lynge 1957:12). Desuden har Lynge indsamlet polarforskeren Knud Rasmussens (1879-1933)
samlinger af grgnlandske myter og sagn som han senere udgav dem i bogen Kalatdlit okalugtuait
okalualavilo” (1957). Disse originale samlinger af Krag, Rink og Rasmussen befinder sig i Det
Kongelige Bibliotek i Kgbenhavn, Rigsarkivet og i andre museer i Danmark (ibid).

Mens Frederik Nielsen opholdte sig Danmark i forbindelse med sin leereruddannelse i 1920erne
havde han god og ner kontakt med Knud Rasmussen. Nielsen har hjulpet Rasmussen med at
oversette canadiske inuitters myter og sagn forteellinger, som Rasmussen selv har indsamlet
(Nielsen 1975:64). Nielsens interesse for granlandske sagnforteellinger vedblev indtil sin dgd. Det
kan man bl.a. se i hans littereer vaerker, sasom i hans roman “Ilissi tassa nunassarsi” (1970). I
kapitlet om nordboerne fglger man en ung pige ved navn Navarana, som har en grgnlandsk mor og
har en far som var en nordbo (gallunaatsiaaq). | romanen skildres hendes identitetsmaessige
konflikter. Hun kan ikke placere hvor hun hgrer til. Dette tvetydige kulturelle forhold kan ogsa
lzeses i nordbosagnet om Navaranaag. Ligesom Navarana i Nielsens roman, befandt Navaranaaq sig
mellem to forskellige kulturer. Hun er Inuk, men hun tilbringer den meste af tiden hos nordboerne,
fordi hun er kiffag (en hushjalper) hos nordboerne (Thisted et al 1999:101). Desuden er disse to
pigers navne nastens ens Navarana og Navaranaag. Nielsen har tydeligvis ladet sig inspirere af de

grenlandske sagnfortaellinger i sit forfatterskab.

Nielsens interesse for granlandske sagnfortzellinger kan ogsa fornemmes gennem de gamle KNR-
Radios lydoptagelser af granlandske myter og sagnforteellinger. Det var vigtigt for Frederik Nielsen
altid at prioritere kulturen pa lige linje med oplysende og nyhedsmassige emner i KNR-Radio

(Nielsen 1975:131). Pa grund af den opfattelse begyndte KNR-Radio at samle alt hvad der kunne
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anses som kulturelle verdier for Grgnland, herunder de grenlandske myter og sagnfortaellinger.

Indsamlingen startede gennem folks forteellinger ved hjelp af en lydoptager.

Andre personer der har beskaftiget sig med KNRs hgrespil og radioudsendelser har ogsa vaeret med

til at indsamle grenlandske sagnfortellinger. Her kan naevnes Hans Lynge og Méliaraq Vebak
(1917-2012). Lynge har indsamlet forteellinger fra Upernavik omegn i slutningen af 1940erne og i
starten af 1950erne, som han senere udgav dem som en bog ”’Inugpat” (1967) (Kleist Pedersen
1995:50). Vebeak har indsamlet sydgrenlandske forteellinger omkring i 1940erne og i 1960erne
(Vebzk 2001:7) (Vebzk, 2001), som hun senere udgav som en bog ”Tusarn! Sydgrgnlandske
forteellinger” (2001).

Begrebafklaring:

Horespil
Et harespil er en skuespilform der opfares i radioen. Gennem arene har et hgrespil haft mange

navne, sasom: radiodrama, audiodrama, radioteater, lyddrama, lydspil og radiospil. Fzlles for alle
disse betegnelser er, at de dekker over dramatik, der primeert udspiller sig pa lydsiden.

Et harespil indeholder ofte gode, underholdende historier med dramatisk handling.

Et harespil har ofte iscenesettelser, som bliver skildret gennem lydlige virkemidler. Et harespil er

ofte opbygget ud fra klassiske modeller for dramaturgi (Scavenius, 2007, s. 717f).

Berettemodel er ogsa kendt som en spaendingskurve og en Hollywood model. Berettermodellen
beskriver en forteellings spaendingsudvikling over tid. Den vandrette linje beskriver tid, mens den

lodrette linje beskriver spending og udtryksstyrke (Boelt, 2007, s. 22).
De dramaturgiske analyseformer og redskaber kan, placeres i to forskellige grupper.
Linesr dramaturgi:

I lineaer dramaturgi er der typisk fokus pa at skabe en sammenhangende historie, pa plotlogik,

karakterudvikling og vendepunkter.
Ikke-lineger dramaturgi:

Ikke-linezer dramaturgi benyttes til forskellige former og for collager og mere tematisk baserede
forlgb (ibid).
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Den greeske filosof Aristoteles (384-322 f-Kr.) formulerede en grundstruktur for et drama med en

begyndelse, midte og slutning:

Begyndelse skal indeholde alle de forudsatninger, vi skal bruge for at forsta handlingen. Typisk far

vi fortalt hovedpersonernes baggrund.
Midten rummer de konflikter, som personerne har indbyrdes med hinanden.
Slutningen fremstiller konsekvenserne af disse handlinger (op.cit:23).

Dette forlgb har dannet norm for, hvordan en forteelling er skruet sammen helt frem til i dag. Det
klassiske drama falger ofte en spandingskurve, som vi kan falge med berettermodellen, der ogsa

anvendes i analysen af mange film (ibid).

| et hgrespil seetter stemmer, lyd og musik i gang i fantasien, sa lytteren pa trods af manglende

billeder, kan se dramaet for sig.

For i tiden kunne man kun hgre et hgrespil gennem radio. | dag er der mange udveje hvis man vil
formidle et hgrespil, sdsom via internettet, gennem en podcast el. lign. Derfor har jeg i den

forbindelse valgt, at bruge betegnelsen hgrespil, fordi den daekker bredere, man kan ikke leengere
forbinde et hgrespil alene som en radiofonisk udsendelsesform. Den digitale udvikling giver flere

adgang til herespil og for andre lydformater.

Harespil kan sammenlignes med en forestilling. Et harespil er et soundscape, dvs. et lydlandskab
som en scenografisk fremstilling pa en scene. Et lydlandskab er en lydlig omgivelse, der udgares af
alle lyde, der omgiver lytteren (Eigtved 2007:75). Ligesom en forestilling har man ogsa aktarer i et

harespil. De bliver gengivet gennem aktarernes replikker.

Historisk set er et hgrespil en slags forlgber i leesedramaet (Scavenius 2007:718).

Performance
At optreede er menneskernes og dyrenes medfgdte anlaeg, og bliver udfart gennem leg. Der er

forskellige arsager til hvorfor et menneske leger. Man leger for at leere noget. Det gar man for at
skabe social praksis (Schechner 2013:101). Desuden leger man for at kommunikere med det
omgivende miljg (ibid). F.eks. nar barnene kommer til en legeplads, begynder de at lege, for de ved

allerede at stedet er egnet til at lege.
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Man leger ogsa for at finde sin plads i hierarkiet (ibid). Som et eksempel kan et
demonstrationsoptog navnes. Under demonstrationen raber man og nogle gange synger man for at

hares eller for at gare sin medindflydelse synlig i samfundet.
Ikke desto mindre leger man for at styrke ens fysiske udholdenhed (ibid).

Man bruger det samme princip i dyrelivet. Dyrene leger for at styrke deres fysiske udholdenhed og
for at styrke deres sociale samvar. De bruger ritualer, som nar de f.eks. skal parre sig. Ritualer er
gentagne manstre, der bl.a. bruges til overlevelsen (ibid). En ritualiseret adfeerd som er preeget af

leg, er blevet til performance (op.cit:89).

En leg er mere aben for @ndringer i forhold til et ritual. Ritualet er mere praeget af det gentagne og
det traditionelle (ibid).

Performance forbinder ikke kun til kunst. Den forbinder ogsa til vores hverdagsliv. Hvis vi vil hgres
eller vil anerkendes i vores hverdagsliv, opfarer vi opmarksomhedsskabende handlinger. VVores

handlinger bemarkes af de folk, der stirrer og hgrer pa os (op.cit:28f).

Nar vi beskeftiger os med performance, der relaterer sig til kunst, optraeder vi ved hjelp af

ritualadferdsmenster, som f.eks. at danse, at holde koncert, at holde stand-up og m.m. (ibid).

Hvis man beskeftiger sig med performance, kan man ikke undga at navne betegnelsen drama, fordi

drama er et grundlaeggende element for teateropfarelse.

Betegnelsen drama betyder handling. Ifglge Aristoteles dannes drama gennem mimesis, dvs. sin
efterligning gennem handlingsstrukturen, som Aristoteles kalder for mythos ”Fortalling”. Den
efterligning som han omtaler er imidlertid ikke en direkte efterligning af fakta som
historieskrivningen, men en efterligning der fremstiller det, der sandsynligvis vil ske og dermed
giver indsigt i det universelle (Scavenius 2007:57). Derfor er digtningen en nasten filosofisk

erkendelsesverdi (ibid).

Drama hgrer med i de tre store genrer: lyrik, epik og drama. Ifglge den skotske teateranmelder
William Arche (1856-1924) adskiller drama sig fra de to andre litteraere storgenrer ved at

vere “imiteret handling”, skabt med henblik pa teateropfarelse: “derfor er der ogsé dem der siger, at
den slags digtning kaldes dramaer, fordi de efterligner handlende mennesker (op.cit:212) . Drama

betragtes ofte som et partitur, der fagrst fuldbyrdes med iscenesattelsen (ibid). Betegnelsen Drama
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referer saledes overordnet til alle teatrets genrer: tragedie, komedie, melodrama, farce, tragikomedie
osv. (ibid). Dramaturgi er teori om drama, iseer om dets opbygning. Dramaturgi relaterer sig til en
given kulturs virkelighedsforstaelse. Det teoretiske vestlige urskrift er Aristoteles” Poetikken fra ca.
325 f.Kr., hvor han primart behandler: tragedien Den specifikke fortalleteknik, som beskrives i
konkrete detaljer, kaldes siden ofte den lineare. Den er arsags virkningshestemt og arbejder sig
uden ungdige sidehandlinger frem mod et endemal, som er den grundleeggende konflikts oplgsning

med deraf fglgende emotionel forlgsning (ibid).

Der er stor forskel pa at laese en greaesk tragedie, et stykke af Shakespeare eller moderne dramatik.
Det er mest naturligt at se skuespil i teatret. Nar vi alligevel laeser et skuespil kan vi fa en anden
oplevelse af teksten og leere at se, hvordan stykket er bygget op og hvilke elementer et dramastykke

bestar af.

Betegnelsen Teater er fra graesk ord, theatron, som betyder “skueplads”. Oprindelig er det antikke
teaters tilskueromrade, senere dels hele teaterbygningen, dels kunstarten, dvs. (professionel)
gennemspilning af fiktive forlgb, der ikke behgver at veere knyttet til en specifik bygning
(op.cit:868).

Performance Studies
Performance Studies er en kompliceret betegnelse, fordi den er mest interaktive i forhold til andre

akademiske discipliner. Desuden er den mest hypertekstuelle, dvs. det er en disciplin, der har mest
interaktioner til andre forskellige discipliner og til andre kilder, som f.eks. til web og links
(Schechner 2013:24f). Samtidig er Performance Studies den mest virtuelle. Dvs. den er

realitetsrefererende og er mest flydende, dynamisk og mest aben for fortolkninger (ibid).

Med hensyn til Performance Studies’ dynamiske tilgang, vil jeg tilfgje, at performance altid er i
proces, dvs. den udger et kontinuum. Den fornyer sig altid. Derfor kan man anse Performance

Studies som en dynamisk disciplin, der forandrer sig hele tiden.

Performance Studies har ogsa relationer til kunsten, fordi performance ogsa er ritualbundet, den har
forbindelse til astetiske former for optraeden, som f.eks. danseforestillinger, koncertforestillinger,

Poetry Slam m.m. (op.cit:2f).
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Performance teorier inddrager ogsa samfundsvidenskabelige discipliner. De fleste forsamlings
events har et formal. F.eks. demonstrationer har ofte politiske formal. Flokdemonstranter

iscenesatter sig selv for at have en indflydelse for samfundsforholdene.

Performance Studies inddrager ligeledes etnografi og forholder sig til forhistorien, fordi de fleste
performative forestillinger har en reference til fortiden, dermed spiller erindringer en vasentlig rolle
for forestillingens indhold (op.cit:17f). Sagt pa anden made: Performance Studies er tilbagevisende
og det der giver en eftertanke, dermed forbinder man talemaden Explaining “showing doingtil
Performance Studies (op.cit:28ff).

Harespillets historie
Danmarks Radio var med til at forme KNR. Det var pa grund af DR, at KNR begyndte at bruge

producerede radioteaterudsendelser som en del af KNR-Radios underholdningsprogrammer®.

DR havde brugt betegnelsen radioteater fra 1950 frem til aret 2000. Radioteatre er radioudsendelser

med litteraere dramatiske veerker skrevet til eller tilrettelagt for radiomediet (Scavenius 2007:717).

| denne periode harte radioteaterudsendelser under Teater -og litteraturafdeling. Fra aret 2000,
begynder DR at bruge betegnelsen radiodrama, efter at DRs afdeling for hgrespiludsendelser bliver
en selvstendig enhed under DR (op.cit:717). Ligesom DR ggr, sa bruger KNR ogsa betegnelsen
radioteater i mange ar. Man kan hgre betegnelsen radioteater i KNR’s radioudsendelser fra
dengang, nar man inden udsendelsen af en radioudsendelse harer speakeren eller tilretteleeggeren

praesentere genren af udsendelsen. Bl.a. saledes:

Radioteateri. Aallakaatilerparput Knud Mellerip tusarnaagassiaa pinerluttulersaarut ”Imminut

toqussimanerpoq”. Immikkoortua kingulleq. Nutserisuuvoq Peter Frederik Rosing

Hermed sender vi radioteater. Et krimihgrespil af Knud Meller “Imminut toqussimanerpoq” - Det

sidste kapitel. Oversatter Peter Frederik Rosing.

5 DR havde brugt betegnelsen Radioteater fra 1950 frem til aret 2000. Dengang hgrte radioteaterudsendelser under
Teater -og litteraturafdelingen. Fra aret 2000, begyndte man at bruge betegnelsen Radiodrama i DR, idet den blev
en selvsteendig enhed under DR (Scavenius 2007:717).
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I 1922 udsender en amerikansk radiostation en forestilling fra et lokalt teater og det bliver sa til en
musical lavet direkte til radio. 1 1924 i England sender man det farste originale hgrespil, Richard

Hughes ”Comedy of Danger” (ibid).

Allerede i 1925 begynder man i Danmark at beskeftige sig med hgrespil, dvs. samme ar, hvor den
danske statsradiofoni bliver grundlagt, men farst to ar efter i 1928 udsender man det farste af tre

danske hgrespil.

Det danske hgrespils udvikling til en selvsteendig kunstart tager fart fra ca. 1950 (ibid). Pa det
tidspunkt, begynder man at udvikle bandteknikken og der finder man hgrespillets kunstneriske
muligheder, bl.a. i samarbejde teaterinstruktgrer, sasom teaterinstruktgren og skuespilleren Sam
Besekow (1911-2001) (Rosing et al 1998:23), filminstruktgren Sgren Melson (1916-1984),
filminstruktgren Carlo M. Pedersen (1918-1992) og lydteknikeren Finn Quist (Scavenius
2007:718). DR bruger danske skuespillernes stemmer til roller i radioteaterudsendelserne, som
f.eks. Poul Reumert (1883-1968) og Bodil Ipsen (1889-1964) (ibid) (Bonanza, u.d.)

DRs nyere hgrespiloptagelser kan hgres i www.dr.dk/radiodrama. Der kan man bl.a. hgre en radio

dramatisk serie, en fremtidsrealistisk triller, der har otte afsnit ”’Kom ind i min drem” fra oktober

2018°.

Selvom visuelle medier, som f.eks. TV og internet har omfattende magt i vores tids medieforbrug,
har radioen i de senere ar udviklet sig markant som en kunstform. Der eksperimenteres med lyd

inden for alle genrer.

Man har i mange ar beskaftiget sig med kunstens mange ansigter, og i flere ar har sanserne haft

vore store interesse, herunder lyd, bade med og uden billeder eller ord.
| forhold til andre kunstarter, som teater og film er et harespil en ny kunstform.

Da man begynder at anvende hgrespil som en udsendelsesform, er der mange udfordringer for folk,
der beskaftiger sig med harespil. Visuelle virkemidler og tilstedevaerelse pa en scene skulle

erstattes med lyd alene. Man kan kun bruge auditive hjelpemidler nar man beskeftiger sig med et

6 Serien var skrevet af forfatterne Christian Dorph (1966-) og Simon Pasternak (1971-). Den instruerede af Thomas
Bjerregaard. Serien kan hgres i internetsiden: https://www.dr.dk/radio/special-radio/kom-ind-i-min-droem/kom-
ind-i-min-droem (www.dr.dk, u.d.).
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harespil, og derfor betragter man et hgrespilunivers som en blind mands verden. | forbindelse med
udtrykket blind mands verden har Mag.art. i Litteraturvidenskab og professor ved Institut for kunst
og kulturvidenskab i Kgbenhavns Universitet Martin Zerlang (1952-) beskrevet det, saledes:
Vores “herespil” matte helt bero pa dramatisk tale og lyd. Det havde aldrig vaeret gjort for, det
var det serlige problem, for det betgd, at vi havde at gare med et totalt utrenet publikum. Vi
ville kaste dem ud i en blind mands verden. Det var ingen tvivl om, at de med tiden ville vaenne

sig til det og acceptere hgrespillets konventioner, men hvordan ville de reagere denne farste
gang, nar de pludselig blev slaet med blindhed? (Zerlang, 1989, s. 278).

Da et hgrespil bliver til en udsendelsesform, opstod der mange udfordringer for skuespillerne og for
radiolytterne. Hos lytterne skaber den forvirring. Man bliver forvirret over, hvordan de ulegemlig
stemmer egentlig opfarer sig og hvor scenerne befinder sig henne:

It was one thing to tell a story using clever dialogue, spoken by talented actors, but unless the

audience could visualize what these disembodied voices were actually doing and where the
scenes were taking place, it soon became very confusing (Mott 1990:1).

Det er ogsa udfordring for skuespillerne. Skuespillerne havde brugt flere ar at gve deres evner for at
kunne formidle falelserne og ikke mindst at gve deres teatralske kropshevagelser. Da hgrespil
bliver en udsendelsesform, far skuespillerne ekstra arbejde, for de skal i gang med at beskaftige sig
med at udtrykke folelserne ved hjelp af deres ulegemlig stemme samt da de skal i gang med at

optraede for deres usynlige publikum (op.cit:3).

| radioens farste ar bliver en del teater overfart til det nye medium, men samtidig udkommer en
stribe handbgger om, hvordan man skriver radiodramatik (Zerlang 1989:278). Den engelske
skuespiller VVal Gielgud (1900-1981) i 1931 publicerer en introduktion om hvordan man skriver et
herespil. ”"How to write broadcast plays”. Gielgud peger naesten demonstrativt pa de tekniske dele.
Ifalge ham er det ngdvendigt, at have et veludstyret studie, nar man skal indspille et hgrespil. |
forbindelse med sit hgrespil Exiles, skriver Gielgud saledes:

Dette stykke blev produceret den 27. og 28. februar 1930, efter otte pragvedage. Otte studier

blev anvendt, inkl. To ekko-studier, to studier med lydeffekter og et seerligt grammofon-studie,

et studie til hovedrolleindehaverne, et klaver og en orkester-kombination, et studie til

fortzelleren og speakeren samt et sidste studie til en meaengde pa 25 personer, et kor og en
mundharmonika-spiller (ibid).

Der kan man laese hvor omfattende det dengang var at producere et hgrespil.
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Ligesom man bruger ”close-ups” af krydsklipning i filmproduktion, bruger man lydeffekter i det
auditive medie. At lege med lydeffekter har en magtig indflydelse pa den made, man hgrer tingene
(op.cit:280).

Samtidsiagttagere skriver i 1920erne og 30erne om, at stadig flere lyde bliver betragtet fra en
musikalsk synsvinkel. Hverdagslyde blev ikke bare en pudsig lydeffekt som hos den tyskfadt
franske komponist Jacques Offenbach (1819-1880) og den danske komponist H.C. Lumbye (1810-
1874), men en integreret del af det musikalske lydbillede (ibid).

Radiodramatiske lydeffekter har &endret sig gennem tiderne. I den senere radiodramatik, dvs. fra
omkring 1940erne bliver stilneden en af de vigtigste lydeffekter i harespilproduktionen. Stilheden,
pause, den tgvende optakt viser, at radioen ikke kun betjener sig af et materiale: lyden, men ogsa af
en dimension: tiden! Senere betegner man den stilhed i radiodramaer som ”Den talende tavshed””
(ibid). Ifglge lydteknikeren i DR og instruktgren Finn Quist kan en pause betyde, at vi oplever et
sindslagsskifte hos en person (ibid). Desuden skriver han, at et radiospil ferst og fremmest lever i en
lydlgs dimension: tiden (ibid). Quist har sammenlignet tempoet i harespillet som farver pa paletten.
I den forbindelse skriver han, at dede pauser er dreebende, men den levende, tavende, den

meningsfulde pause beerer handlingen og det udtryksfulde i sig (op.cit: 281).

Historiografi af KNR
Hans Lynge udtrykker: “Radioens udsendelser bliver hurtigt lige sa uundvarlige som mad. Sa

leenge der bliver talt i radioen, er der ingen der siger noget hejt” (Ole Oxholm, 1978, s. 17).

Journalist og forfatter Uvdkorianguak Kristiansen (1927-1998) udtrykker om radioens rolle:” | et
land af de dimensioner og med sa store afstande mellem byer og pladser som i Grgnland, er
Radioen den eneste virkelige oplysningsfaktor”(op.cit:109). Oprettelsen af radiostationer i Grenland
har en omfattende betydning for den grenlandske befolkning. Det er radioen der har samlet
befolkningen og givet dem viden og oplysning. Radioen styrkede grenlaendernes selvbevidsthed

som et folk.

Tanken om at oprette radioforbindelse mellem Danmark og Grgnland gar helt tilbage til 1913, da

ingenigr M. Ib Nyeboe er i Grgnland med m/s Hans Egede for at undersgge forholdene omkring

7 Den danske lydtekniker i DR og instruktgr Finn Quist har opfundet den betegnelse (Zerlang 1989:280).
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Qagortoq, med henblik pa at opbygge af en station til tradlgs telegrafi. Undersagelsen blev dog ikke
iveerksat da Farste Verdens Krig kom i udbrud (op.cit:30).

Noget senere lykkedes det at fa oprettet en radiokommunikation i Grgnland. Opstartsfasen kan vel
naermere tilfeldigt relateres til et dansk kongebesgg i 1921. Kong Christian X er i Grgnland med
DFDSs skib “Island” der har en radiosender. Under kongens tur, opstar der et havari med et andet
skib 1 Nordgrgnland. Det er det svenske skib ”Bele” der bliver beskadiget og kongens skib bliver
involveret i redningsaktionen. Pa grund af heendelsen beslutter man at etablere radiostationer i
Grgnland (op.cit:30).

| 1924 far Dansk Radio A/S en kontrakt om opbygning af 4 radiostationer i byerne Qagortoq, Nuuk,
Qegertarsuag og i Ammassalik (Tasiilaq). 6. september 1925 er dagen hvor man i Grgnlands
historie sender den fgrste telegram, og det sker fra Qeqertarsuaq af telegrafbestyrer Hugo Holten
Mgller. Et ar efter begynder han for egen regning at konstruere et udstyr, der skal fa telegrafi-

senderen til ogsa at sende radiofoni (ibid).

Under Anden Verdens Krig, da Grgnland bliver afskaret fra Danmark og styret fra Godthab (Nuuk),
bliver det ngdvendigt at etablere en regelmaessig radiofoni. Under krigen havde den daveerende
redakter i Atuagagdliutit/Grgnlandsposten Kristoffer Lynge (1894-1967) og ornitologien Christian
Vibe (1913-1998) oprettet en mere regelmaessig nyhedsradio i Nuuk (Rosing, et al 1998:6). Den
daveerende embedsmand i Grgnlandsadministration Eske Brun (1904-1987) giver Vibe en befaling
om at oprette et landsdaekkende radioselskab, fordi det er ngdvendigt at sende nyhedsopdateringer

angaende krigen (Olsen, 2002, s. 18).

For at forbedre radioforbindelser i Grgnland beslutter den daveerende grenlandsminister Johannes

Kjeerbgl i 1955 at opbygge en ny moderne radiofoni (Oxholm, et al 1978:31).

Radiohuset indvies officielt den 21.juli 1958 med deltagelse af Grgnlandsminister Kaj Lindberg og
nogle fra Danmarks Radios topledelse (Rosing, et al 1998:23). Radiohuset far sit officielle navn

Kalaallit Nunaata Radioa (Grenlandsradio), som bliver forkortet til: KNR.
KNR blev myndighedernes selvstendige institution.

To &r far indvielsen af KNR beslutter man allerede hvem skal ansattes i KNR. De kommende fem
medarbejdere i KNR rejser til Danmarks Radio (DR) for at tage en uddannelse inden for radiofoni.

Tre ud af de fem begynder at uddanne sig som studietekniker, den fjerde som programsekreteer og
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den femte og sidste begynder at forberede sig til at tage stilling som radiofonichef i KNR-Radio.

Det er Frederik Nielsen.

Ved KNR Radios opstart veelger man udsendelsesformer som radionyheder, radioreportager,
radiomontager, hgrespiludsendelser, satiriske underholdningsudsendelser, musikalske indslag og

reportager, dvs. folks diverse fortellinger (op.cit:24f).

KNR-Radio har igennem mange ar beskzftiget sig med radioreportager. Reportagen er en af
grundgenrerne, nar man arbejder med lyd. Den kan bringe lytteren med ind i hjertet af begivenheder
eller helt teet pa menneskelige fortellinger. Lytteren kan opleve, at de naeermest selv er med pa
stedet. Reportagen er en fantastisk metode til at skabe rum og billeder i lytterens hovede (Arnbjgrn
et al 2019:23) (Arnbjgrn, 2019). Reportage er en af de &ldste lyddiscipliner. Tilbage i radioens
guldalder var reportagen folks mulighed for at komme teet pa andre egne af verden (ibid). |
reportagen tager journalisten laeseren eller lytteren ud til virkeligheden, ved hjelp af sine sanser og
indtryk. Pa denne made formidler journalisten sine oplevelser med de levende beskrivelser til sin
leeser eller til sin lytter. Reportagen er en beskrivende og konkretiserende artikelgenre. Den kan
formidle journalistens egne iagttagelser eller kan skildre interviewpersonens oplevelser. En
radioreportage beskriver ofte et sted eller en haendelse, ved at fremfare lyd, ved at beskrive af
farver, lys, lugt og stemninger. Det gar man for at opna den konkrete beskrivelse (Fibiger, 2013, s.
41f).

Programsekretaeren i KNR-Radio i gennem mange ar Hans Hansen (1925-1999) har bl.a. brugt
radioreportager samt radiomontager i sine radioudsendelser. | disse udsendelsesformer bruger han
de sakaldte hgrebilleder. Dette begreb anvendes i det radiojournalistiske arbejde. Harebilleder er
opbygget ud fra underholdende og fortaellende stil med sans for detaljerne og den gode pointe
(Poulsen, 2006, s. 77). Hansen bruger ofte den beskrivende og sanselige fortaellemade. Det kan bl.a.
hares i hans radioreportage med titlen ”Kaperlammi inninnguujuk” (et Lys i vintermgrket) fra 1980.
Denne udsendelse handler om et amerikansk fly med en atombombe som last, der styrter ned ved
Thule i 1968.

Hansen taget selv til ulykkesstedet for at producer en radioreportage om handelsen, hvor han bl.a.
interviewede lokale beboere fra bygden Moriusaq der havde veret tilstede ved ulykken.

| anslaget praesenterede fortaelleren, ved hjeelp af sine sanser, en ngje detaljeret beskrivelse af

hvordan omgivelserne ser ud i omradet.
29



Minik Lynge. Kultur, Sprog og Historie. Speciale. Vejleder: Birgit Kleist Pedersen.2019.

Desuden har KNR-Radio beskaftiget sig med radiomontager. En radiomontage bestar af
sammenklippede, redigerede elementer, hvor man kan kombinere reallyd og anden lyd. Der er ingen
faste krav om, at det skal veere sandferdigt, i modsat til en reportage (Poulsen 2006:102f). Pa den
made kan radiomontagen sammenlignes til et radiodrama, men montagen har ofte en journalistisk

tilgang.

De tidligere ansatte i KNR journalisten Uvdlorianguak Kristiansen, studieteknikeren Gerth
Heilmann, studieteknikeren Peter Frederik Rosing og programmedarbejderen Johan Abelsen har
ogsa beskeftiget sig med radiomontager, primeert i 1960erne og i 1970erne.

Adskillige af KNRs radiomontager og hagrespiludsendelser er produceret af faktion, dvs. af
sammenblanding af fakta og fiktion. | den forbindelse kan der nevnes Hans Hansens
radioudsendelse fra 1971 ”Aporniagaq Kalaallit Nunaat”. En radioudsendelse om missionarens
Hans Egedes (1686-1758) sejlads over Atlanterhavet med skibet ”Habet” sammen med et andet
skib ”Anne Christine” i 1721. Den er baseret pa virkelig historie og de omtalte karakterpersoner er
virkelige mennesker, men bliver rekonstrueret ved hjeelp af iscenesettelser og akterer. Disse
isceneszttelser kan anses som fiktive, fordi man skildrer de historiske menneskers indre tanker, dvs.
deres psykologiske tilstand udtrykt ved hjeelp af replikker. Disse fremfarelser kan anses som fiktive,
fordi der ikke findes noget et dokument, som f.eks. af en filmoptagelse, der viser et fysisk levende
Hans Egede. Han levede for den elektroniske tidsalder, derfor “kender” vi ham kun via af hans
skrifter og fortolkninger af ham. Derfor kan disse iscenesettende fremfgrelser af ham anses som
fiktive skildringer af ham. Radioudsendelsen ”Aporniagaq Kalaallit Nunaat” kan heres i mine

samlinger iblandt KNRs lydfiler.

I DR brugte man professionelle skuespillernes stemmer til roller i hgrespiludsendelserne samt i
nogle af radiomontager (Poulsen 2006:11). |1 1950erne og i 1960erne fandtes ikke ingen i Grgnland
med skuespilleruddannelse. Heldigvis fandtes personer, der beskaftigede sig med amatarteatre i
deres fritid. De personer blev adskillige gange brugt i KNRs hgrespil. Desuden var der personer

ansat i KNR som blev brugt som aktarer i disse harespil.

I Frederik Nielsens erindringsbog Ulluni ingerlavigisanni” fra 1975, skriver han bl.a. at KNRs
hovedformal var, at tjene lytterne ved at bidrage med oplysning, nyheder og underholdning.
Prioritering af kulturelt stof i KNR var hovedformalet for Nielsen, iser nar det gjaldt granlandsk

kultur. Nielsen mente, at det var utroligt vigtigt altid at prioritere kulturen, idet det ifglge ham ikke
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fandtes en anden institution i Grgnland, der beskeeftigede sig med kultur og derfor havde KNR som
den starste oplysningsformidler pa det tidspunkt en forpligtelse at formidle grgnlandsk kultur.
Ifalge Nielsen var KNRs hovedformal fra starten, at indsamle granlandske myter® og
sagnfortaellinger® samt diverse fortaellinger og reportager som har betydning for Grgnlands historie
ved at optage dem pa lyd (Nielsen 1975:131). Man kan sige, at det er det samme som H.J. Rink
gjorde i 1860erne pa skrift.

Mange anser Nielsen som at veere KNRs grundlaegger fordi han fra KNRs start i 1958 og frem til
1969 har veeret den gverst ansvarlige i kraft af sin stilling som radiofonichef.

Peter Frederik Rosing (1940-2011) skriver saledes:
”Farip suut tamaasa tunngavilerpaai” (Fari har grundlagt alt)™°.

Nielsens efterfglgere har falger hans hensigter vedrgrende KNRs malsatning. En af dem var den
daveerende chef i KNR Finn Lynge (1933-2014). Ifglge Lynge har KNR pligt til at vaere med til at
beskytte den saregne grgnlandske identitet samt den eskimoiske identitet mod den moderne verden.
Lynge har bruger et udtrykt som: at man ber sigte mod en befastelse af grenlandske identitet”
(Oxholm, et al 1978:76). Disse udsagn viser, at hvor meget Frederik Nielsens hensigter har betydet
for KNRs udvikling.

KNRs hgrespils indhold
KNRs hgrespiludsendelser indeholder forskellige emner. Nogle af hgrespillene er baseret pa

skanlittereere vaerker, som bliver oversat til granlandsk, som f.eks. den engelske forfatters Charles
Dickens (1812-1870) juleeventyrfortelling “The Annotated Christmas Carol” (1843) der bliver
oversat til “Tarneq kiserliortoq” (1962). Den finske forfatter Johannes Linnanskoskis (1869-1913)

8 Definition myte er en kort opdigtet fortaelling om fundamentale forhold i mennesket tilvaerelse. En myte handler
om ofte om guder eller overnaturlige vaesner og ting og kan fortolkes som en forklaring pa eller et forsgg pa at
forklare menneskenes tilblivelse, verdens skabelse og andre store tilvaerelses-spgrgsmal. Kilde:
https://textanalyse.systime.dk/?id=4718&L=0&g=myte (textanalyse.dk, u.d.)

9 Definition sagn er en kort, mundtligt overleveret, folkelig beretning om guder, heltedrifter eller andre
bemaerkelsesvaerdige begivenheder. | modsaetning til eventyret pastar sagnet, at dets handling er autentisk, dvs.
baseret pa virkelige begivenheder. kilde: https://textanalyse.systime.dk/?id=4718&L=0&qg=sagn (Textanalyse.dk,
u.d.)

10 5e udsendelsen:”KNR ukiuni 50-ni (1:2) KNR 2008” i youtube. Se den fra tidslaengden: 15 min 56 sekt.
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roman “The song of the blood-red flower” (1900) som bliver oversat til “"Naasunnguaq mianersorit
(1963).

Udover disse skanlittereere baserede hgrespilproduktioner har KNR produceret dokudramatiske
udsendelser, dvs. faktion baserede udsendelser, som f.eks. en radioudsendelse om den polske
komponist Frederik Chopins (1810-1849) liv, "Eqgaamajuk Polen-imi asajuassagatsigit™ (1960).
Der findes ogsa enkelte kriminal harespil, som f.eks. “Imminut toqussimanerpoq”(1966) samt “Ukiut
300-nngornerat” (1999).

Adskillige grenlandske sagnforteellinger er opfart som et hgrespil. Som f.eks. Maliaraq Vebaks

harespil “kagssassuk™ (1963) og Hans Lynges hgrespil "kagssassuk™ (1967).

Desuden er der harespil, der skildrer samtidige sociale og samfundsmaessige forhold, bl.a. "Nunakka
marluk” (1961), som er skrevet af Karen Louise Balle. Dette harespil handler om en grenlandsk
kvinde, der bor i Danmark, som har en vanskelig tilverelse, bl.a. som alenemor. Dette harespil er

tilrettelagt af forfatteren Maliaraq Vebaks som ogsa selv skriver socialrealistiske skgnlitteratur.

Karen Louise Balle har ogsa skrevet en anden fortalling som bliver opfart som et hagrespil Assaga
tunniuppara” (1961). Harespillet skildrer kvindernes position i det grenlandske samfund i 1950erne
og i 1960erne. Det er et hgrespil om grgnlandske kvinders fremgang inden for deres rettigheder,

medansvar og ikke mindst om deres indflydelse i det grenlandske samfund.

Alle ovenstaende nzvnte KNRs hgrespil kan hgres i mine samlinger af KNRs hgrespil iblandt
KNRs lydfiler.

Praesentation af forfatterne og tilrettelaeggerne til de seks udvalgte KNRs
herespil:

1. Frederik Nielsen manuskriptforfatteren til ‘Qooroq angakkuagaq’(1959):
Manuskriptforfatter til harespillet Qooroq angakkuagaq (Hansen, 1959) er skrevet af den tidligere

nevnte KNR-Radios ferste radiofonichef Frederik Nielsen. Nielsen er fadt i bygden Qoornoqg inde i
Godthabsfjorden i 1905 og flytter sammen med sin mor til Nuuk i 1911 da Nielsens morfar
handelsbestyrer i Qoornoq dar. Nielsens far omkommer i kajak da Nielsen er helt lille, og vokser op
alene sammen med sin mor. 1 1991 dgr Nielsen i Danmark. Nielsen har veeret skolelerer i

forskellige byer i Grgnland og har veret landsradsmedlem. Desuden er han anerkendt som en digter
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og forfatter. Nielsen har udgivet romanerne: “Tuumarsi’, digtsamlingen “Qilak nuna imaq” og hans
hovedverk som er en roman i fire bind om eskimoernes vandring for 1000 ar siden fra Alaska til
Grgnland og deres mgde med nordboerne sydpa “llissi tassa nunassarsi’. “Nunaga siunissat ganoq
ippa’. Nielsen har desuden ydet en stor indsats som oversatter af fag- og skenlitteratur og som

leerebogsforfatter.

Performance har haft omfattende indflydelse pa Nielsens liv. Allerede i seminarietiden i perioden
fra 1921-1927, begynder Nielsen at beskeftige sig med performance.

Nielsen medvirker i det forste gronlandske teaterstykke ”Ukuarluarisaa, som er skrevet af den
daveerende folketingsmand og seminarieleerer Augo Lynge (1899-1959). Forestillingen er opfert
omkring i 1925 ifglge Hans Lynge. Hans Lynge selv og hans skolekammerater Frederik Nielsen,
Pavia Petersen (1904-1943) og Telef Lynge (1904-1983) blev inviteret hos Augo Lynge nytarsaften
i 1923-1924, fordi de havde hjulpet Augo Lynge med hans komediestykke, som han

kaldte ”Ukuarluarisaa” (Lynge 2016:223). Frederik Nielsen, Hans Lynge, Pavia Petersen og Telef
Lynge har spillet roller i denne forestilling (Kaalund 2006:83). ”Ukuarluarisaa” er hentet fra en

sydgrgnlandsk sang. Sangen handler om en ung pige, som ingen vil have som svigerdatter (ibid).

De omtalte personer Hans Lynge og Pavia Petersen var Nielsens nare ungdomsvenner og

skolekammerater. Senere blev Hans Lynge anerkendt som multikunstner. Samtidig producerede
Hans Lynge adskillige radioudsendelser i KNR. En anden som var rigtig god ven til Nielsen, var
Pavia Petersen, som senere blev anerkendt som digter og forfatter. Han er sgn af den anerkendte

seminarielerer, organist og salmedigter Jonathan Petersen (1881-1961).

Senere blev de tre ungdomsvenner Nielsen, Lynge og Petersen betydningsfulde navne i den

grenlandske teaterhistorie og ikke mindst i det grgnlandske kulturliv.

Sidste ar af deres uddannelsesforlgb pa Seminariet, optreeder Frederik Nielsen og hans
skolekammerater for farste gang med en dansksproget forestilling. Det er den danske preest, digter,
dramatiker Jens Christian Hostrups (1818-1892) teaterstykke Genboerne” (Kaalund 2006:83).
Nielsen spiller rollen som underofficer Buddige og hans skolekammerat Hans Lynge spiller rollen
som studenten Klint (ibid). I perioden fra 1910 og 1920 blev der spillet en del amatarteater pa
Seminariet, bl.a. sammen med andre unge fra Nuuk. De teaterforestillinger der bliver vist pa
seminariet, er primeer danske stykker, der bliver spillet pa grenlandsk, som bl.a.er fra de danske

dramatikers Johan Ludvig Heibergs (1791-1860) og Hostrups stykker (Petersen 1991:235). Den
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almindelig interesse pa lokalt plan smittede af andre steder, hvor man ofte opfarte egne

dramatiserede udgaver af kendte forteellinger med lokale instruktarer (ibid).

Frederik Nielsen oplevede en anden form af performance i sine unge dage, nemlig: sagnforteellernes
optraeden. | hans seminarietid, fik eleverne ofte blev besgg af de to anerkendte sagnfortallere
Jakuarag fra Nuuk (Jakob Eugenius) (1863-1934) og Isaja (Isaias Martens) (1846-1925) fra den
tyskemissionsstation Nyherrnhut ved davaerende koloni Godthab (Nuuk), og som senere flyttede fra
Nyherrnhut til Godthab (Tidsskriftet Granland; 1985:270) (Grgnland, 1985). Om disse to
sagnforteellere skriver Nielsen saledes:
Dengang var der flere gode sagnfortellere i Nuuk, og jeg gleeder mig altid i mindet om at have
leert mindst to af dem at kende ganske godt. Det var Jakuaraq (Jakob Eugenius) og Isaja (Isaias
Martens). Nar vi havde tid, inviterede vi dem til llinniarfissuaq og lod dem fortalle. Ellers kom
de ofte af sig selv og besggte os efter skoletid. Iszr var det Isgja, der kom og besagte os i vores
kateket-elev bolig. Maske skyldtes det at han selv havde veeret kateket hos brgdre-missionen
(ibid).
Man kan forestille sig, at de to herrer har haft omfattende indflydelse for de unge seminarie-
elevernes beskeftigelse med amatgrteater, idet det at spille roller og teatralske handlinger ligger i

lige forleengelse af de traditionelle mundtlige kultur fortelleres “performances’.

2. Hans Hansen tilretteleeggeren til ‘Qooroq angakkuagaqg” (1959):
Hans Hansen er fadt i 1925 i Qeqgertarsuatsiaat og dar i 1999 i Nuuk. Hans var programsekreteer i

KNR ved KNR-Radio’s start i 1958. Hansen havde mange evner. Han er ogsa kendt som en god
komponist. Hansen har komponeret adskillige musikstykker og digte. En af sangene er "Unnuap
geqga”, som bliver hvert ar sunget ved midnat ved hvert eneste arsskifte. Desuden er han anerkendt
som forfatter. Han har bl.a. udgivet trilogien “Pillagaq Akuamiu” (1995) og “Stavnsbundne far

vinger” (1995) en novellesamling. Hansen skrev under pseudonymet ”Albert Nuka”.

Hans Hansen begynder allerede at beskzftige sig med hgrespil mens han uddanner sig i DR i arene
1956-58. I bogen “Radiormiut Kalaallit Nunaata Radioa 1958-1990” (1998), som blev udgivet i
anledning af KNRs 40 ars jubilzum, der beretter Hansen om sit uddannelsesforlgb i DR, hvor han
bl.a. nevner sit farste made med hgrespil:
Allerede lidt inde i december blev jeg sat til noget helt andet end oprindeligt teenkt, idet vores
chef Fari — Frederik Nielsen - havde bestemt, at jeg nu skulle kvalificeres til at blive

programsekreter. Nar andre gik til undervisning i studieteknik, blev jeg sat sammen med
Mogens kilde (1917-1988) den davarende programsekretar i DR, som pa orgel eller klaver
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indspillede melodier til granlandske sange sammen med violinisten Poul Olsen. Nar det var
overstaet, gik jeg til teaterinstruktaren Sam Besekow (1911-2001), som havde med Radioteatret
at gare.

Pa Fares gnske gik jeg sa hos denne i gang med til tider temmelig sveere opgaver. Det gav dog
bonus senere hen, da Fare og jeg begyndte at instruere harespil efter KNRs start i 1958. Som
eksempel pa sddanne produktioner kan jeg blot nevne Fares herespil “Qooroq angakkuagaq” -

Den forheksede dal (Rosing et al 1998:23).

3. Hans Lynge manuskriptforfatteren og tilretteleeggeren til "Kagssagssuk’

(1967):
Hans Lynge er fgdt i Nuuk i 1906 og ded i 1988 i Danmark. Hans Lynge er anerkendt som maler,

billedhugger, forfatter, digter, manuskriptforfatter og politiker. Lynge har udgivet bager, bl.a. disse:

“Kalaallit nunaata inuuneq ilorleq”, “Kalaallit nunaata inuuneq ilorleq”ll, “Inuppaat’,

Lynge har varet medlem i Sydgrgnlands landsrad mens han boede i Qagortog. Som politiker
gnskede han Grenland selvsteendighed, og hans bager og kunst var gerne provokerende over for
dette. Det er siden blevet skrevet flere bager om ham. Lynge etablerede Grenlands farste kunstskole

og var leder af den i en arraekke.

Siden Lynge var lille, far han allerede kendskab til performative former. Hans Lynges far kateket og
senere praest Niels Lynge (1880-1965) beundrede sangforteellerne Isja (Isaias Martens) (1846-
1925) og Jakuaraq (Jakob Eugenius) (1863-1934) begge fra Nuuk. Niels Lynge plejede at invitere

dem hjem.

I en portreetfilm om af Hans Lynge med titlen ”Inngernerup pissaanera” (Sangens magt) (1997),
produceret af Per Kunuk Lynge og Hans Ole Storch, er der et indslag hvor Hans Lynge forteeller om
Jakuarag og Isdja. Lynge forteeller, at Jakuaraq var den, der fortalte mest sjove fortellinger,
hvorimod Isaja fortalte mest dramatiske og speendende fortaellinger, som f. mordfortaellinger. |
indslaget forteeller Lynge, at disse to mand brugte deres krop og specielt deres armbevagelser,
mens de fortalte (Lynge et al;1997). I sin erindringsbog ’Kalaallit Nunaata inunera ilorleq,
meeraanermit eqqaamasat” (Grenlands indre liv) (1981), beretter Lynge Isdjas stemmefaring

som “rytmisk og aldrig nelende, hans stemme som mandigt, for ham som dreng med anstrgg af
tidernes ekko. Hans repertoire var heltegerninger, tapre maends kampe og drab” (Lynge 1981:83).
Lynge sammenlignede Isdjas ansigt med en af de personer han forestillede sig i de sagnforteellinger

han harte som lille. Da Lynge var dreng betragtede han is&ja som en af de levende, der kunne anses
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som en dyrebar sagnfortaller: ” Sulimi inuulluni amiakkuusutut erlinnartutut isigisariagalereerpoq”
(ibid).

| forbindelse med sine beretninger af traditionelle mundtlige fortzellere, kommer Lynge ogsa ind pa
sin opfattelse af fortalletraditionen, hvor han bl.a. udtrykker det saledes:

Granlandernes forteellinger er rester af eskimoiske kultur. Deres ord er virkelige og de lyder
som en god musik. Teatralske optraeden og ansigt mimikken var en del af deres tale! (ibid).
Lynge forbinder inuitiske traditionelle mundtlige forteellernes optreeden med interaktionen med dens
publikum som en forestilling. Da en journalist stiller Hans Lynge et spargsmal, om grgnlenderne

har nogen dramatisk tradition fer mgdet med europeeerne, svarer Lynge saledes:
Sagn og myter var ofte udtryk for en eget steerk dramatisk effekt, og jeg har ofte beundret

grenlaendernes evne til at indleve sig i et stof og deres evner for mimik. Det tror jeg er noget,
der kendetegner mange naturfolk (Mark, 1965, s. 2).

Da Lynge bliver kateket i Qaqortoq i 1927, fortseetter han med at beskaftige sig med teater. Mens

han boede i Qaqortoq opferte han adskillige teaterforestillinger.

Et par af Hans Lynges teaterstykker blev udsendt via KNR-Radio. En af de farste der blev sendt
som et harespil var stykket ’ernerit” (Far og sen). Temaet i stykket er hentet fra den eskimoiske
fortid, men dens dialogform er europaeisk baseret. Selve stykket behandler brydningen mellem den

gamle og den nye tid (op.cit:122).

Harespillet bliver sendt pa dansk i Danmarks radio d. 31.juli 1937. Det sker som led i en stor
radioudsendelse i anledning af, at den danske stat, der efter lange forhandlinger overtager Thule,

som Knud Rasmussen havde administreret til sin ded i 1933 (op.cit:121).

Gennem mange ar yder Hans Lynge en alsidig indsats i Grenlands radio. Lynges stykke “tigorkéra
pissara”, fra 1930ern er ifolge Lynge selv en dramatiseret fortelling (op.cit:118). Dette stykke
bliver udsendt som et harespil i 1960-61gennem KNR-radio (op.cit:128). Han selv er instrukter pa
det.

117 Kalaallit ogaluttuaat tassaapput eskimuut kulturiata amiakkui. Ogaasii piviusuupput nipilersuutitut pitsaassutut
tusrnertigalutik, ogalunneratalu isiginnaartitsissutit pissusilersuinerat kiinnarsornerlu ilagisarpaai” (Lynge
1981:83).
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Lynge har ogsa produceret et andet hgrespil, som er udsendt via KNR-Radio med

titlen ”Naneruarfik” (Lygtepalen). Det er et harespil om den tyske/grenlandske sprogforsker
Samuel Kleinschmidt (1814-1886). | et mindeord ved Hans Lynges ded i 1988, brugte Juaaka
Lyberth Lynges citat fra Naneruarfik, som lyder:

Bevidst og stolt af sin kultur og bygge landet op pa egne betingelser” (op.cit:129). Lynge var
fascineret over Kleinschmidts omfattende arbejde med det grenlandske sprog. Lynges fascination af
for Kleinschmidt skyldtes ogsa, at Kleinschmidt var medstifter af Forstanderskabet i Grgnland.
Forstanderskabet abnede op for granlendernes medbestemmelse for deres eget samfund. Lynge var
en frisindet person, der ikke gnskede at blive undertrykt. Han var en ivrig modstander af
imperialisme. Han var derfor fascineret over stiftelsen af forstanderskabet i Grenland, idet det
banede vej til selvbestemmelse. Selvbestemmelse var en af Lynges markesager som han adskillige

gange har veeret skildret gennem sine veerker.

Sagnfortellinger som Lynge selv har hgrt som barn, brugte han senere til sine teaterforestillinger

samt til sine radioudsendelser, som f.eks. et skuespilstykke “kégssagssuk”(1966).

4. Ole Brandt Manuskriptforfatteren og tilrettelezeggeren til ‘Qooqa’ (1970):
Ole Brandt er fgdt i 1918 i bygden Iginniarfik i Aasiaat omegnen og dgde i 1981 i Nuuk. Han gik pa

Seminariet i Nuuk. Da han gennemfarte sin kateketuddannelse, rejste han til Danmark for at tage
skoleleereruddannelsen, og opholdet skete under Anden Verdens Krig. Efter gennemfarelsen af sin
folkeskoleleereruddannelse rejste han tilbage til Grenland (Berthelsen 1994:174). Brandt var leerer i
flere byer i Grgnland bl.a. i Aasiaat og i Nuuk, hvor han bl.a. har veret seminarielerer i Nuuk.
Brandt har udgivet romanerne: “Qooga’, “Tugdluartoq’, “Tugdluartoq’ll, “Ippiarsuup imai’,
"Pitaralak” og “Taseralik pingajuallu”. 1 alle disse bager beskrives hverdagen i Aasiaat distriktet i

Disbugten. Brandt har produceret en del KNR-Radio-udsendelser.

5. Augo Lynge forfatteren til "Ukiut 300-nngornerat” (1931):
Politikeren, forfatteren og skolelaereren Augustinus Lynge, kaldet Augo fadt 1899 i

Qegertarsuatsiaat og omkom med skibet "Hans Hedetoft” i 1959. Sammen med Frederik Lynge var
Augo Lynge den farste grgnlandske Folketingsmedlem fra Grgnland. Lynge var meget engageret i
ungdomsarbejde, oprettede foreninger og skrev sange til de unge om at vise samfundssind. 1934-47

udgav han sit eget blad Taqgqgissuut (Lampepinden), der fungerede som debatforum. Lynge har veeret
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leerer pa seminariet i Nuuk og det var ham der skrev den farste granlandske teaterforestilling

"Ukuarluarisaa’.

6. Peter Frederik Rosing tilrettelaeggeren til "Ukiut 300-nngornerat” (1999):
Studieteknikeren, journalisten og den tidligere chef i KNR Peter Frederik Rosing (1940-2011), som

er forfatter til bagerne "Radiormiut” (1998) og Jonathan Motzfeldt asimiuarag, palasi, ittortaq,
avammut nittarsaassisoq ” (2008). Rosing har produceret adskillige radioudsendelser, bl.a. af
radioreportager og radiomontager. Rosing har veeret formand i Gregnlands forfatterforening
“Kalaallit atuakkiortut”.

7. William Shakespeare forfatteren til "A midsummer night’s dream” som

senere producerede som et hgrespil "Aasarimmi sinnattoq” (2013):
Forfatteren og digteren William Shakespeare (1564-1616) er fadt i Stratford-upon-Avon i

Warwickshire syd for Birmingham. Shakespeare var usaedvanlig produktiv i hele sin karriere, og
allerede i 1592 har han mindst fem skuespil bag sig. Han bliver betragtet som en af de sterste ikoner

I teaterverden. Hans skuespilstykker er kendte i hele verden og mange af dem er blevet filmatiseret.

8. Henriette Rasmussen tilrettelaeggeren til "Aasarimmi sinnattoq” (2013):
Journalist, tidligere politiker, davaerende chefradgiver for oprindelige folks rettigheder ved den

internationale arbejdsorganisation ILO i Geneve, Henriette Rasmussens (1950-2017) gvrige
produktion omfatter udsendelser som primeert indeholder kulturstof samt socialemner. | forbindelse
med hendes beskeaftigelse med kulturelle stof skildrer hun ogsa sit kendskab til litterzere stof.

Harespillet Aasarimmi sinnattoq er en af eksemplerne.

Analyse af de seks udvalgte KNRs hgrespil:

1. Qooroqg angakkuagaq
Qoorog angakkuagaq er en dramatisk/eventyr genre som er skrevet af den daverende radiofonichef

Frederik Nielsen og som blev produceret som et hgrespil i 1959 af Hans Hansen. Medvirkende var

programarbejderen i KNR Ulrik Rosing (1929-2006) Inger Alaufesen, studieteknikeren Gert

38



Minik Lynge. Kultur, Sprog og Historie. Speciale. Vejleder: Birgit Kleist Pedersen.2019.

Heilmann, Jergen Chemnitz, Lisa Berthelsen, Aron Nielsen, Frederik Nielsen og den daveerende
seminarielaerer og kateket Julius Olsen (1887-1972)*,

Harespillet handler om et ungt par ved navn Adam og Eva, der beslutter sig at ga tvers over en
forhekset dal. Dalen er mystisk, folk er bange for den, og man mener at dalen er hjemsggt af
spagelser. Det er sveart at ga ned til dalen, for stien til dalen var naesten usynligt og derfor er dalen
vanskeligt fremkommelig. Undervejs kan man komme til skade og det er en farefuld faerd at ga na

ned til dalen.

Da Adam kommer ned til dalen, ser han den smukke og samtidig mystiske dal. Aldrig har han set et
sa smukt et syn. Dalen er omgivet af naturrigdom. Dalen er anderledes i forhold til andre landskaber

i resten af landet. Den er fyldt med treeer og masser af dyreliv.

Som dreng har Adam veeret nede i dalen sammen med sin far. De ndede ellers halvvejs til dalen og
de pragvede at overnatte der, men de kunne ikke falde i sgvn, da de havde en folelse af ikke at vaere

alene. Det var som om, at der var nogen tilstede. Uden at sove videre, valgte de at tage hjem ad.

Faderen bad Adam om aldrig nogensinde at forteelle nogen om dalen. Adam kunne ikke fa dalen ud

af sine tanker.

Anden gang da de var i nerheden af dalen, forsvandt Adams far. De ledte efter ham, men forgaeves.
Efter Adams faderes forsvinden flyttede Adam til en anden bygd, og der mgdte han sin kereste ved

navn Eva.

En dag beslutter Adam, at han vil ga tvars over dalen. Ifglge et ordsprog siger man, at gnsker man
at opleve mytiske ting i dalen, sa skal man tage en kvindelige ledsager med. Derfor inviterer Adam

Eva til at ledsage ham tvaers igennem dalen, og hun siger ja til det.

I lgbet af turen i dalen oplever Adam og Eva uforklarlige og mystiske ting, f.eks. et tree 0og en elv
der kan tale. Da Eva kommer til elven for at hente vand advarede elven hende om ikke at drikke fra
elven, for vandet er forhekset og derfor giftigt. Ifglge elven kan vandet farst drikkes nar det er

blevet kogt. Eva fulgte ikke elvens ordrer og drikker alligevel vandet.

12 Jeg fik medvirkendes navne fra arkivchef i KNR
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Efter det mgder Adam og Eva et trae, og den kan tale. Traeet advarer dem mod at feelde treeet, for

hvis de ger det, vil dalen blive udryddet.

Senere hen da natten seenker sig, beslutter Adam og Eva, at de vil overnatte i en klippehule. Da
Adam falder i sgvn, dukkede der en fjeldgaenger op til klippehulen og siger til Eva, at de sover pa
hans plads. Fjeldgaengeren forteller Eva historien om hvorfor han er blevet en fjeldgenger, som
ifelge ham er pa grund af ulykkelig keerlighed. Han var blevet forelsket i en ung pige, det var planen
at de skulle gifte sig, men pigen gik hen og blev forelsket i hans naere ven. Han var meget ulykkelig
og ked af det og besluttede sig derfor til at rejse for at forlade dem. Han rejste fra dem, naede han til
den forheksede dal. Han beslutter sig for at bosztte sig i dalen. Han usynligger stien der gar ned til
dalen og med magi gjorde han skraningerne mere ujaevne, for at undga at folk gar derned.
Fjeldgaengeren havde besluttet, at hvis der kom en kvindelige vandrer til dalen, sa ville han gare

hende fortreed.

Efter forteellingen om sine oplevelser, forsgger han at bortfgre Eva, men Eva skriger og vaekker
Adam. Hun fortzeller ham om sin oplevelse og tvinger Adam til at de skulle forlade stedet. De gar

og finder frem til en anden klippehule, og der sover de rigtig godt.

Om morgen nar de til frem en stor flod. Ligesom et tree og en elv kan floden ogsa tale. Den henviser
dem hvilket vej de skal ga. De falger flodens henvisning og nar frem til deres endepunkt og

gennemfgrer dermed deres rejse.

Et ar senere, begynder Eva at blive syg af det forheksede vand hun havde drukket i dalen. Eva
opfordrer Adam til at udrydde dalen, da Eva farst kan fa fred hvis dalen bliver udryddet. Kort tid

efter dar Eva.

Adam falger hendes opfordring. Seks ar efter af hendes ded, tager Adam afsted tilbage til dalen. Da
han kommer ned til dalen, kommer stormvejret pludselig til dalen. Stormvejret bringer masser af

gdeleeggelser med sig og til sidst bliver dalen helt udryddet.

Manuskriptforfatteren Nielsen viser religigse elementer i sit hgrespil. To hovedkarakterer Adam og
Eva har de samme navne som de to farste mennesker fra bibelen. Religigse elementer bliver skildret
saledes, da Eva i hendes dgdsleje siger til Adam, at hun undrer sig over, at de begge har navne som

de to farste mennesker fra bibelen (Hansen 1959:51 min 01 sekt). Eva teenker pa sammenhzangen
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mellem sin egen forgiftning og til Evas frugttrae i bibelen (ibid)!3. Manuskriptforfatteren Frederik
Nielsen har allerede i seminarietiden veeret meget imponeret af den danske teolog og forfatter
Nikolai Frederik Severin Grundvigs (1783-1872) tanker, bade hvad angar det folkekulturelle
oplysende og de religigse tanker (Tidsskrifter Grenland 1985:272). Siden i omkring i 1910 har man
forbundet kristendommen til kalaaliussuseq, dvs. til granleendernes identitet. | Atuagagdliutit
(Grenlandsposten) fra starten af 1900-tallet kan man laese, at man karakteriserer en grenleender som
en god kristen fanger. Jeg fortolker det saledes, at Nielsen har inddraget religigse elementer i sit

manuskript, fordi han ved, at grenleenderne er religigs anlagte.

Forteellingen indikerer at Nielsen var stor beundrer af de store traditionelle mundtlige kultur
performere. Jeg fortolker det saledes, at Nielsen inddrog fortzlleteknikken fra inuitiske traditionelle
mundtlige kultur i sit manuskript for at vise inuitternes gamle forteeller teknik. Jeg sammenligner
den gamle Adams fortaellemade til mundtlig fortelleteknik:

Forteelleren (den gamle Adam) praesenterer anslaget, hvor han bl.a. ville vise til lytterne hvordan
omgivelserne ser ud i forteellingen ved detaljeret at skildre landskabet. Bl.a. med disse ord:

Pa een af vores rensdyrjagter, hvor vi gik helt inde i landet og da vi naede toppen af et fjeld
begyndte min far at fortzelle, at dernede under os er der en stor dal, der straekker sig helt til den
anden side af fjorden. Den er omringet keempe store fjelde, som er ret sveere at ga tveers over.
Dalen blev kaldt for den forhekset dal, idet den er fyldt med spagelser. Jeg kender ikke nogen,
der havde gaet tveers over dalen, fordi de var bange for den og ikke mindst, fordi det er
vanskeligt at ga ned til dalen, nar man ikke kender vejen. Den havde ellers hemmelighedsfulde
usynlige stier, der gar helt ned til af bunden af dalen. Hvis man ikke fglger disse stier kan man
ikke ga ned til dalen. Her fortzellerens skildring af dalens omfang i denne tidsleengde: (Hansen
1959:1 min 23 sek.).

Gennem hans beskrivelse af dalens form, giver det os lyttere en forestilling om hvordan dalen ser
ud.

131 den fgrste Mosebog i kap. 2 skildrer man syndefaldet, hvor man forteeller om uddrivelsen fra paradiset. Adam og
Eva lever i Paradisets Have og er sa teet pa Gud, som man kan vare. De har et afslappet forhold til ham og taler
dagligt med ham ansigt til ansigt. Livet i Paradiset er altsa fantastisk og uden andre anfaegtelser, end at der er et
enkelt trae i haven, som man ikke ma spise frugten af. Det er kundskabens trae, og den, der spiser af det, vil
komme til at kende forskel pa godt og ondt. En slange i Paradiset overtaler Eva til at spise frugten fra traeet, og
hun giver ogsa Adam frugten. Da det er sket, opdager de pludselig, at de er nggne og de gemmer sig for Gud. Gud
udviser dem fra Paradiset og forteeller dem hvordan deres liv skal vaere fra nu af: De skal arbejde hardt for at
skaffe mad, og kvinden skal fgde bgrn under store smerter (Elisabeth Gjerluff Nielsen, 2007, s. 13f).
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Denne skildring af omgivelserne minder om Thisteds beskrivelse vedrgrende scenografiske
fremstillinger af omgivelserne i traditionelle mundtlige kultur forteellinger (Thisted 1999:44).
Denne fremstilling af omgivelserne i fortellingerne kan anses som en scenografisk fremstilling set
ud fra performance studies. Som tidligere naevnt, har traditionelle mundtlige fortaelletradition et
princip hvor hun/han bygger et scenerum op for at visualisere forteellingen til sine tilskuere. Dette
sker ved en uendelig kort, men precis skitsering (Thisted 1999:44). Samme princip anvendes i
Qoorog angakkuagaq. Det kan godt veere, at manuskriptforfatteren Nielsen har ladet sig inspirere af

sagnforteellerne Isaja og Jakuarak.

Jeg sammenligner fortzellerens (den gamle Adam) made at forteelle pa som performer-tilskuer-
relationen i inuitiske traditionelle mundtlige kultur. Manuskriptforfatteren Nielsen sa fortelleren

som en afsender og modtagerne er os radiolytterne.

Desuden er fortallerens ordforrad i Qooroq angakkuagagq preeget af f.eks. ord, der ofte bliver brugt i

traditionelle mundtlige kultur forteellinger.

Jeg har lagt meerke til at forteelleren ofte bruger beskrivende affikser. I traditionelle mundtlige
kultur sammenhang bruger man disse beskrivende affikser som husketeknik, hvor forteelleren
teenker i formler, med rim og rytme for bedre at huske sin fortelling (Ong 1982, kap 3;
Lindhardt:1989:25f). Derudover bruger mundtlig forteeller ofte epiteter, dvs. et ord eller
ordforbindelser som beskriver nogen eller noget. Anvendelse af epiteter kan ogsa hares i Qooroq
angakkuagag. Fortelleren bruger ofte beskrivende affikser, som f.eks. ’Maanna
utoqqaq(suaq)ngorpunga” (Nu, bliver jeg en gammel mand) (Hansen 1959: 1 min 22 sekt.). | en
grgnlandsk sammenhang, bruger man affikset (suaq) til noget veerdigt. Inuitterne har altid haft
respekt for de &ldre. De ser op til dem. Et andet affiks, der anvendes i harespillet

er “Inuusuttun(nguaq)gallarama” (Da jeg var ung). Affikset (nguaq) betyder den sgde eller den
stakkel. I hgrespillet bruges affikset (nguaq) i forbindelse med ordet inuusuttunnguugallarama for at
skildre ungdommens renlighed eller uskyldighed (op.cit: 1 min 30 sek.).

Det er nok ikke tilfeldigt at Nielsen har valgt at bruge overkateket Julius Olsens (1887-1972)
stemme som forteller. Frederik Nielsen og Julius Olsen har nemlig arbejdet sammen pa

llinniarfissuaq, hvor begge var leerere.

Nielsen ma have haft kendskab til at Olsen havde veeret i @stgrgnland fra 1910 til 1923 for at

arbejde i missionaervirksomheden som kateket (Wilhjelm 2008:437). Pa det tidspunkt fandtes stadig
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hedenskab i @stgrenland. Det er sandsynligt, at Olsen selv havde set og hart gstgrenlandske
sagnfortallernes optreeden. Antageligvis har Olsen efterlignet deres forteellemade i selve hgrespillet.
Nar man hgrer Olsens stemme, kan man hgre, at han veksler i sit tonelag, iser nar han nar frem til
suspense scenerne. Her frembringer han en dybere og lidt langsommere stemme, for at styrke
dramatikken og samtidig bruger han kunstpauser for at vise falelserne. Gennem denne skildring kan
hans forteellemade ses der har rytmisk. Suspense er den der forleenger spandingen og intensiteten i
forteellingen. Suspense er den der treekker spaendingen helt derud, hvor lytteren naesten ikke kan
holde det ud. Det kan veere lyde af fodtrin i en lejlighed, en dar der knirker eller lignende. Lytteren
ved, der er fare pa feerd, men forlgsningen lader vente pa sig (Horan 2017:87f). | Harespillet
frembringer forteelleren (Den gamle Adam) dramatikken ved at forlenge endelserne, f.eks. i denne

s&tning:

Qoororsuaq taanna Qooqumik Angakkuakkamik taassarpaaaaat, aligortualissuummanngoo0000g.
Nalitsinni tassuunagquusimasumik ilisimasaganngilanga ersigisaramikku (Hansen 1959:2 min 23
sekt til 2 min 43 sekt).

| denne setning kan man se, at hans talemade er rytmisk, fordi han varierer sin tonefald. Det gar
han for at frembringe suspensen og intensiteten. Derfor kan hans forteellemade sammenlignes til

inuitiske traditionelle mundtlige kultur forteellere.

Herespillet Qooroq angakkuagaq er produceret i 1959. Et ar efter oprettelsen af KNR. Den nye
programsekreteer i KNR Hans Hansen producerede dette hgrespil. Hvis man lytter til dette harespil,
kan man hgre at hgrespillet har adskillige fellestreek med DRs hgrespiludsendelser. Siden 1950erne
var DR begyndt at anvende det sdkaldte ” Det teatrale soudscape”, et ’lydlandskab”. Dette begreb
er hentet fra den canadiske musikforsker og komponist R. Murray Schafer (1933-).

Et ”lydlandsskab” er lydlige omgivelser, der udgeres af alle de lyde, der omgiver publikum, mens
de er del af begivenheden (Eigtved 2007:75). Hvis man lytter til KNRs hgrespil fra slutningen af
1950erne og i 1960erne kan man hgre, at mange harespil fra den tid er produceret med soundscape.
Som f.eks: 1) ”Assaga tunniuppara”(1961), skrevet af Karen Louise Balle. Tilrettelagt af Knud
Hertling 2) ”Nunakka marluk”(1961), skrevet af Karen Louise Balle. Instrukter Maliaraq Vebak
3) ”Naasunnguaq mianersorit” (1963), skrevet af den finske forfatter Johannes Linankoski (1899-
1913), tilrettelagt af Gerth Heilmann 4) ”Imminut toqussimanerpoq” (1966) Knud Mgllers krimi
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harespil, overseetter og tilretteleegger Peter Frederik Rosing 5) ”Aporniagaq Kalaallit Nunaat”

(1971), tilretteleegger Hans Hansen.
Ovenngvnte harespil fra KNR kan hgres i mine KNR- hgrespil samlinger iblandt KNRs lydfiler.

Store meaengder af informationer om en begivenhed som vi modtager, er fra gennem hgrelsen
(Eigtved 2007:75). Det er tankeveekkende, hvor sjeeldent at vi som publikum er bevidste om netop
dette. | fglge Lektor i institut for kunst- og kulturvidenskab Michael Eigtved skyldes dette maske, at
lyd og musik pa mange mader kan undvige vores intellektuelle beredskab (ibid). Vi kan ikke flygte
fra vores harelse, uanset hvor meget vi lukker vores greabninger med et hgreveern, kan vi altid
maerke vibrationer gennem underlaget. Desuden vil lydene alligevel have resonans i vores

mellemgulv (ibid).

Uanset om vi vil eller ej, kan en bestemt lyd eller et serligt stykke musik abne sluserne for stramme
af erindringer og associationer (ibid). Ofte endda med en starre kraft end den, som f.eks. visuelle
elementer har. Lyd og musik er i hgj grad i direkte forbindelse med vores underbevidsthed, hvilket
ofte udnyttes nar lyd og musik bruges i teatrale begivenheder (ibid). F.eks. nar vi hagrer en musiker
der spiller et nummer som vi kan lide, kan vi fa kuldegysninger, idet det refererer til vores

erindringer.

Et Soudscape har det samme effekt som et visuelt landskab, der er omgivet af forskelligartede
genstandsformer. Ved hjelp af forskellige former for lyd, skaber soundscape en auditiv scenografi.
Gennem soundscape skaber vi os lyttere en visuelforestilling i vores sind eller i vores tanker

vedrgrende forteellingen.

For elektroniske lydeffekter blev opfundet, brugte man de naturlige omgivelser til at skabe lyd.
F.eks. hvis man ville skabe en lyd af en galopperende hest pa prarien, sa brugte man bl.a.
kokosngddeskaller til at presse mod smasten der ligger i en kasse. Det amerikanske tv/radio-
netveerk NBC har brugt denne metode. I bogen “Underholdning historie” (1989) af Martin Zerlang,
i side 279, kan man se et billede af en mand, sandsynligvis en ansat i NBC, der leger med lyd ved

hjelp af kokosngddeskaller i en kasse med smasten (Zerlang 1989:279).

Ligesom andre komponenter gar (rum, spillere, sceneri), skifter ogsa karakter af lydlige omgivelser,
nar man bevager sig fra optakten til begivenheden og ind i selve forestillingen (Eigtved 2007:75).

Soundscape er en del af vores omgivelse:
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Et soundscape er altsa noget, som vi altid lever i og med. Lydene, og det der frembringer dem,
er som elementer i et landskab, og akustikken er ligesom lyset pa omgivelserne, det der
betinger, hvordan vi harer. Dette soundscape kan derfor — som alle de andre elementer i den
teatrale proces — modereres og designes og dermed skifte betydning undervejs i forlgbet
(op.cit:76).

I Qooroq angakkuagaq anvendes reallyde, effektlyde, stemmer og musik som lydlandskab.

Reallyde er betegnes som hverdagslyde eller som realistisk lyde (ibid). Reallyden tjener som
dokumentation for eller illustration af de sagte (Poulsen 2006:31). Reallyde kan f.eks. vere en der,

der abner sig eller en heel der klaprer mod gulvet osv.

Effektlyde er de mange serlige lyde, der bruges til at pavirke publikum/lytterne direkte, og som til
alle tider har veret en del af det teatrale udtryk. Det er lyde, som pa forskellige vis er bearbejdede,
sa at sige kunstigt fremstillede til lejligheden, som f.eks. mekaniske susen, pludselige brag eller
svag ubestemmelig hvisken. I nutidens forestillinger vil der ofte veere elektroniske fremstillede
formidlinger og dermed kan de veere helt lgsrevet fra, hvad man kan kalde et naturligt soundscape”
(Eigtved 2007:76).

Stemmer er lyde, som oftest er den kraftigste beerer af kommunikation. Det er klart, at stemmen — i
forestillinger, hvor spillerne faktisk taler og har replikker — vil vaere det medium, hvor igennem

ordene og dermed en del af betydningen formidles (ibid).

Musik forekommer i stort set alle nutidige forestillinger i en eller anden form. Musik er et steerk
virkemiddel i teater, og kan, pa samme som tonefaldet @ndre et ords valgr, @ndre oplevelsen af en
hel scene. Vi opfatter ideen grundleeggende forskelligt i et forlgb, hvis musikken skifter fra glad pop
til dyster, atonal strygermusik uanset om alle de gvrige elementer er uforandrede (op.cit:77).

I Qoorog angakkuagaq anvendes alle lydformer som er i soundscape. F.eks. kan vi hgre sten der
falder ned fra bakken. Det er der hvor Adam og Eva treeder pa stenene, mens de er pa vej ned til
dalen (Hansen 1959:14 min 29sek.). Denne lyd af sten, der falder, er en reallyd idet sten hgrer med i
vores naturlige omgivelser. Det er naturens egen lyd og derfor kan denne lyd anses som en realistisk
lyd.
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En af mine informanter studieteknikeren i KNR Nathan Biilmann!* fortzeller mig, hvordan man i
gamle dage plejede at optage lyd, der skulle bruges til et hgrespil. Han siger i den forbindelse, at i
labet af optagelsesprocessen, plejede radiofolk at optage forskellige former af lyd som herte til i
handlingen. F.eks. en lyd af en elv som kan hgres i Qooroq angakkuagaq er optaget fra et vandlgb
eller som Biilmann sagde, at man kunne ogsa finde pa at optage denne lyd fra et menneske der
tisser i toilettet, for lyden af en elv der Igber kan minde om et menneske der tisser (pers. Samtale
med Biilmann, Nuuk 22.januar 2019) (Biilmann, 2019).

Som lydeffekter i ”Qooroq angakkuagaq” kan man hgre et harpespil, der bruges som en reference
til det magiske tree, der kan tale. Lige far traeets tale kan man hgre harpespil. Selve musikken
anvendes som signal til at der er ved at ske noget magisk. Denne musik forbindes til treeet (Hansen
1959: 23 min 38 sekt.). Desuden anvendes flgjte til sceneskift (op. cit: 16 min 33 sek. til 18 min 18
sekt).

Biilmann forteeller mig om optagelsesprocessen af et hgrespil, at man i gamle dage har brugt en
bestemt teknik til at frembringe lyden. Det er et band der bliver bundet rundt som en slgjfe pa en
bandoptager. Pa denne made kan lyden gentages. Ifglge Biilmann kan den form for lyd teknik
bruges som lyd i baggrunden. Lyden fra denne spolede band kan undervejs skrues op og ned (op.cit:
21 min 43 sekt). I "Qooroq angakkuagaq” kan man hgre lyd af stenskred, der varer over et minut.
Undervejs skrues skiftevis lyden ned og op, iser der hvor Adam og Eva taler med hinanden i dalen.
(op.cit: 14 min 10 sekt til 14 min 58 sekt og fra i 16 min 41 sekt til 17 min 50 sekt.). Lyden deempes

for at kunne hgre Adam og Evas snak.

Biilmann forteller, at Hans Hansen ville have, at hgrespiludsendelserne skulle lyde sa virkelige som

muligt.

2. Kaassassuk
Hans Lynges skuespilstykke “kagssagssuk” er et dramatisk stykke. | forbindelse med mine

arkivalier undersggelser af Lynges manuskripter i NKA “Nunatta Katersugaasivia

Allagaateqarfialu” (Grenlands Nationalmuseum og Arkiv) fandt jeg hans manuskript af

14 Nathan Biilmann blev optaget i KNR og startede som lzaerling d. 1.august 1966. Efter fire ars uddannelse blev
Biilmann udlaert i 1970. | forbindelse med sin uddannelse var han ogsa i DR, hvor han bl.a. beskaftigede sig med
forskellige optagelsesformer, som f.eks. musikoptagelser og hgrespiludsendelser (Rosing et al 1998:169).
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"k&gssagssuk” fra 1966. Manuskriptet er skrevet som en digtform. Lynge har selv oversat det til
dansk. Den grenlandske og den danske udgave kan laeses i mine samlinger 1 mappen: "Hans Lynges

Kaassassuk-manuskript den grenlandske og den danske”.

Sagnet handler om en forzldrelgs dreng, der vokser op som udstadt pa bopladsen, plaget og hanet
af voksne og bgrn. Han gar ud i fjeldet for at fa hjeelp, og et overnaturligt vaesen hjaelper ham til at
fa keempekraefter. Da han kommer tilbage til bopladsen, skjuler han farst sine nye krefter, indtil han
lader dem komme til syne da han nedlaegger tre isbjgrne med de bare naver. Derefter haevner han
sig pa sine plageander og bliver en faretruende kraftkarl (se f.eks. Thisted 1999:124ff).

Nar man narmer sig historiens slutning, bliver meningerne delte. Nogle siger, at Kaassassuk
vedbliver at vaere meget kamplysten og stridslysten. Andre siger at han treeffer sin overmand, og
derefter bliver fredelig (Thisted 1993:151f). De tidligere versioner af fortallingen blandt de
indsamlede myter og sagn skildrer Kaassassuk som brutal haevner, mens de seneste versioner

skildrer ham som en resocialiseret person — pa linje med den kristne tanke (Thisted 1993).

Sagnet Kaassassuk er iblandt inuitisk sagnfortzellinger den der har faet mest opmarksomhed fra
indsamlere og udgivere (Thisted 1993:150), idet den er kendt i alle egne i Grgnland, men ogsa i
andre eskimoiske omrader (ibid). En anden arsag til dens omfattende opmarksomhed kan skyldes,
at dens handling er genkendelig for andre folkefeerd. Gennem Kaassassuks forvandling kan den
sammenlignes til den danske eventyrforteller H.C.Andersens (1805-1875) eventyrfortaelling ”Den
grimme &lling” (ibid). Den er en eventyrfortalling om en lille grimme #lling, der blev til en smuk

svane.
Resume af Hans Lynges kagssagssuk-stykke:

Ligesom i andre versioner af sagnforteellingen om Kaassassuk skildrer man Kaassassuk i Hans
Lynges stykke som en foraldrelgs dreng, der bliver hanet og mobbet af hans bopladsfeller.
Alle haner ham undtagen gamlingen (en gammel mand) og stedmoderen. Gamlingen fortaeller
Kaassassuk om hans foreeldre, bl.a. hvor mange gange moderen fedte et barn, som alle dede.
Der er mange indre monologer i Lynge stykket, som bliver fremfart gennem Kaassassuk,

gamlingen og stedmoderen. Pa denne made viser man deres indre karakter.
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| starten af 2. akt skildrer gamlingen, at Kaassassuk har faet overnaturlige krafter og hans

heevndrab af sine bopladsfeller.

I stykket kan man ogsa falge Kaassassuks kone og Kaassassuks tilvarelse som en
kajakfanger. Ligesom i Arons version skildrer man ogsa Kaassassuks kampstrid med

Usuussaarmiarsunnguad. Midt i kampen kan man hgre tilskuernes sange.

I Arons version er Kaassassuk tabt i kampen, men i Lynges stykke er Kaassassuk og

Usuusaarmiarsunnguadg lige.

Forsiden af manuskriptet af kagssagssuk star der, at stykket kagssagssuk er et grenlandsk skuespil
der har 3 akter. Nedenunder star der, at ideen er hentet fra et gammelt sagn af samme navn.
Desuden oplyses det at den farste opfarelse er opfert ved Godthabs

amatgrskuespillerforening issigingnartitsissartok™. Til sidst star der, at oversetteren, instruktaren

0g scenografen er Hans Lynge (Lynge 1966:1).

Et ar senere i 1967 bliver Kaassassuk-stykket udsendt p& KNR-Radio. | udsendelsen bruger Lynge
folk fra N.A.L.P. som bl.a.er: Amos Egede, Kristen Olsen, Sofie Olsen, Jakobine Egede, Karl
Egede, Pauline Knudsen, Kristian Egede og Hans Lynge selv*®. | Forbindelse med sine
teaterforestillinger har Lynge igennem mange ar haft et nart samarbejdet med folk fra N.A.1.P.

1 1972 blev Lynges kagssagssuk-stykket opfert igen via KNR-Radio.

Granlandskposten A/G havde i avisen medtaget et radioprogram for lgrdag d. 2. december 1972,

hvor der oplyses faglgende om en grenlandsksproget udsendelse:
K. 20-15 Dramatisk forum
Hans Lynge skuespil ’kagssassuk”
Medvirkende: Nikolaj Rosing

Tilretteleegger: Hans Hansen”. (Kleivan 1996:129).

15 Jeg fik medvirkernes navne fra arkivchefen i KNR
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I den grgnlandsksproget radioprogram stér der, at Nikolaj Rosing*® ogsé har medvirket som en

oplaeser (ibid).

Lynges version af Kaassassuk minder meget om Aron fra Kangegs version af Kaassassuk. Hans
Lynges dramatisering af Kaassassuk har samme persongalleri som Aron: Kaassassuk,
plejemoderen, den gamle mand, der vil hjelpe ham til opsgge kraftens herre, og
Ususaarmiarsunnguag, som Kaassassuk udkemper tvekamp med. Alligevel er det ikke i samme
reekkefglge. Den gamle mand er blevet en vismand, og vi mgder ham i dialog med Kaasssassuk
inden vi mgder plejemoderen. Lynge har tilfgjet en danserinde, der iretteseetter Kaassassuk og ikke
mindst har Lynge skildret Kaassassuks kone (datteren af den steerke Qaassuk) meget detaljeret, da
han skildrer hende som en rund person. Hendes udtrykkende handling kan leaeses i Lynges
manuskript, bl.a. i side 12. Desuden kan hendes stemme hgares i hgrespillet fra 1967. Hendes

udtrykkende stemme bliver fremfgrt bl.a. saledes:

Kaassassuup nulia (nuilluni) Kaassassuks kone: (kommer lgbende )
Kaassassukasik Hear nu her, | skulle have set den sjove Kaassassuk
Avataarpoq kaste sin fangerblaere
Piorami Han tog tillgb og havde fart pa en pil
ellers som om bglger skubbede ham frem. Bravo Kaassassuk!

Se HLs manuskript grgnlandsk udgave: (Lynge 1966:12) Se HLs manuskript dansk udgave:
(Lynge 1966:12). ( Lynge 1967: 27 min 06 sek.).

Kaassassuk-sagnet har adskillige gange veret brugt, som et symbol for adskillige omrader, som
f.eks. i et hgrespil om Kaassssuk i 1963 via KNR-Radio produceret af manuskriptforfatteren
Maliaraq Vebak, hvor hun skildrer den patriarkalske inuitiske fangersamfund. I dette harespil
skildrer Vebak kvindesynet. Dette bliver skildret da en af bopladsfaellerne siger mobbende til
Kaassassuk, at han har en kvindelige krop og har gammel mands gjne’ (Vebak 1963: 8 min 13
sekt.). Jeg fortolker det saledes, at Vebak symboliserer Kaassassuks undertrykkelse for Vebaks
samtid, hvor samfundsforholdene er domineret af patriarkalske styrer. Som tidligere naevnt har
Vebak gennem sine romaner og sine radioudsendelser ofte skildret kvindernes position i

samfundet, hvor hun ofte skildrer deres barske tilvaerelse i et patriarkalsk samfund. Det kan man

16 Den tidligere Folketingsmand, politiker og skolelzaerer Nikolaj Rosing (1912-1976).

17 Kaassassuk giviannga. Isitit ajorput. Uumaa ganersuit sorlussuatit. Immagaanna ilisiinnegarsimasutit niviaaluttut
timeqarputit utoqqarsuartut isegarlutit (Vebaek 1963: 8 min 13 sekt.).
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bl.a. lese i hendes bog “Historien om Katrine” (1982) og i hendes hgrespil fra 1961 "Nunakka
marluk’. Vebaks hgrespiludsendelser "k&gssagssuk” (1963) og "Nunakka marluk™ (1961) kan hgres
i mine samlinger af KNRs hgrespil iblandt KNRs lydfiler.

Ifglge den britiske antropolog Anthony P.Cohen (f.1946) er symboler'® betydningshzrere for hele
kulturen (Kleist Pedersen; 2013-14:56). Cohen tilfgjer, at kulturen skabes i interaktionen mellem
mennesker, hvor mennesket opfattes som aktiv i med-skabelsen af kulturen (Cohen, 1993, s. 196).
Samt at kulturen er midlet til at skabe mening (ibid).

Ifalge Cohen skal symboler bade vere enkle i formen og flertydige i indholdet for at have nogen
effekt som symbol (ibid). Personer i traditionelle mundtlige kultur forteellinger karakteriseres som
flade typer. Man karakteriserer en type person, som forudsigelig (Ong 1982:151f). F.eks. affikset
(rujunnguaq) betyder den sglle. Kaassassuk er ofte blevet kaldt for Kaassassorujunnguaq (Den sglle
Kaassassuk)®®. Selve affikset (rujunnguag) har en bibetydning. Affikset (rujunnguagq) indikerer
overfor lytterne, at den omtalte er en sglle menneske. Man seetter affikset i typens navn for at skabe
medlidenhed og medynk hos lytterne. Pa denne made er typen i en traditionelle mundtlige
forteelling forudsigelig. Bare ved at hgre typens navn kan man allerede forudse hvilken situationer
hun/han ville komme til at opleve undervejs. Gennem skildring af typefigurer i traditionelle
mundtlige forteellinger som forudsigelige, kan disse typer personer karakteriseres som enkle i deres
form. Selvom de skildres som enkle typer kan deres baggrund have flertydelige budskaber. F.eks.
indholdet af sagnet Kaassassuk kan fortolkes pa forskellige mader. Kaassassuk-typen er tvetydig.
Selvom man kan have medlidenhed med den stakkel Kaassassuk, som havde det hardt som barn,
var han alligevel en grusom type. Massakreagtigt draebte han sine bopladsfealler med
ubarmhjertiglighed. Alligevel har man pa en eller anden made medlidenhed til ham, fordi vi kender
hans baggrund, vi kan identificere os med hans traumatiske oplevelser som barn.

18 | fglge Anthony p. Cohen andrer symboler sig over tid gennem forhandlinger mellem mennesker, der deler et
betydningsfaellesskab, og er saledes ikke statiske: ” They are prammatic devices which are invested with meaning
through social process of one kind or another. They are potent resources in the arenas of politics and identity”
(Cohen 1993:196).

19 1den forbindelse kan man naevne den grgnlandske sang ”“Kaassassorujunnguarooq”, som var skrevet af den
grénlandske digter og komponist Peter Olsen (1892-1930).
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Man kan anse Kaassassuk som et symbol for bekeempelse af bgrnemishandling, for barnenes
rettigheder m.m. Kort sagt: traditionelle mundtlige kultur fortaellinger er ikke “bare” forteellinger.
De har ofte oplysende indhold (Kleist Pedersen 1995:62) ligesom de har socialisations budskab
(Thisted et al 1999:49). De to sidste navnte hgrer med i hedenske inuitternes uskrevne love
(Thisted et al 1999:51).

I 1960erne var Grgnland preeget af omfattende samfundsudvikling, som medfarte konsekvenser
bade med fordele og ulemper for befolkningen. Pa det tidspunkt havde man G-50 og G-60 en
moderniseringspolitik i det grgnlandske samfund (Olsen 2002:99), hvor den bl.a. indeholdt en
daniseringspolitik, der skabte splittelse i blandt folk, iseer nar det gjaldt sprogpolitikken (op.cit:74).
Nogle mente, at daniseringspolitikken ville udrydde det granlandske sprog?’. Udover det skabte
koncentrationspolitikken?! ogsa splittelse iblandt folk (op.cit:50). P& grund af disse politiske mal
blev revitaliseringsbglgen skabt som et modsvar til moderniseringspolitikken, som fandt sted i
1960erne i Grgnland (Kleist Pedersen 2013-14:58f).

Ifalge den amerikanske antropolog Anthony Wallace (1923-2015) opstar revitaliseringsbevagelser i
samfundet, der er truet af social og kulturel oplgsning. Det kan skyldes kulturkontakt eller anden
voldsom forandring (Wallace, 1956:265ff) (Wallace, 1956). Selve ordet revitalisere betyder: at give
ny kraft eller at give nyt liv. Under en revitalisering sker der ofte kulturel revolution (ibid). | dette
tilfeelde kan man som et eksempel tage det anerkendte verdens feenomen som fandt sted i 1960erne,
nemlig: ungdomsoprgret. Dengang fglte de unge, at de ikke var blevet hart af politikerne, primaert

af de &ldre, der sad i de hgje poster. | den forbindelse opstod der en kulturel revolution, som senere

20 11970 holdte man et mgde i Sisimiut, hvor folk fra hele kysten deltog til generalforsamlingen. Der drgftede man
Grgnlands fremtid. En af de der deltog til mgdet var nationalgkonom Mogens Boserup (1910-1978). Boserup
mente, at det grgnlandske sprog begraenser Grgnlands udvikling og derfor bgr stoppes som et sprog i Grgnland
(Olsen 2002:160). Mange folk der deltog i dette mgde var uenig med hans holdninger angaende hans udtalelse
om det grgnlandske sprog. | den forbindelse fik Boserup et skelet af en kajak uden skind. Journalisten
Uvdloridnguak Kristiansen havde en udtalelse om det, hvor han bl.a. sagde saledes: “Kalaallit Nunaata kalaallit
oqaasiinik oqaluffiunngitsup, assigiinnarpaa qajaq ameqanngitsoq!” (Grgnland der ikke har grgnlandsk som et
sprog, er det samme som en kajak der ikke har et skind) (op.cit:161).

21 Moderniseringen af Grgnland efter Anden Verdenskrig indeholdt tanken om, at en koncentrering af befolkningen
ville gavne landets gkonomi. Mange mente, at koncentrering af befolkningen en forudsaetning for et moderne
Grgnland. Man ansa fiskeriet som gkonomisk baerende, derfor i forbindelse begyndte man at bygge havne,
veerksteder og fabrikker i de stgrste byer. Det medfgrte at mange bygdefolk flyttede til byer for at have et bedre
gkonomisk vilkar (Olsen 2002: 50).
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blev kendt som hippiekulturen. Dermed kan revitalisering ogsa anses som en politisk beveagelse
(ibid). Revitaliseringbevaegelsen kan opsta nar som helst og hvor som helst. Selv i dag er der
revitaliseringsbeveegelse i det grgnlandske samfund. Blandt andet i forhold til debatten om olie
udvinding. I den forbindelse debatterer man meget om hvilke krav og lov der skal fglges nar olie
udvindingen i Grgnland vedtaget (Kleist Pedersen 2013-14:62f).

Gennem sit Kaassassuk-stykke viste manuskriptforfatteren adskillige gange ligestillingstemaet. Han
skildrede det igennem Kaassassuks position. Kaassassuk blev skildret som en dreng der bliver
misbrugt og hant af sine bopladsfeller, fordi han ikke kunne vokse sig stor (Thisted 1999:124ff).
Kaassassuk var meget ked af, at han blev behandlet pa denne made. | forestillingen blev

Kaassassuks forhabninger om ligestilling fremvist, bl.a. saledes:

Tamakkiukkaangannga Nar de veelte mig og medens de andre holder mig fast
nunamut nagitaralunga Tisser pa mig i ansigtet

Aali ogimaasangatitaq! Sah. Vejer det ikke mere end det?

Erinigisara piffik Det er muligt at den tid jeg har dremt om

immaga ungasinngilaq ikke ligger sa langt veek

naligiissitaallualerfik

Se HLs manuskript grenlandske udgave: (Lynge 1966:8). Se HLs manuskript dansk udgave:
(Lynge 1966:8).

Jeg betragter denne skildringen af ligestillingen som en henvisning til forfatterens samtid, til
revitaliseringsbglgen som fandt sted i 1960erne i Grgnland. | forbindelse med G-60s
moderniseringspolitik og pa grund af debatten om fadestedskriteriet i Grgnland opstod der
adskillige politiske reaktioner, bl.a. via stiftelsen af Inuit Partiet samt andre politiske reaktioner fra
de Unge grgnlenderes Rad (UGR) som 13 i Danmark (Olsen 2002:103ff). Pa det tidspunkt falte
nogle granlendere, iseer hos de unge grenlendere som studerer i Danmark, at de er marginaliseret
fordi de fglte ikke at de havde medbestemmelse for Grgnlands udvikling og inden for politik (Olsen
2002:112f).

Lynge har veret politiker, hvor han bl.a. har vaeret medlem i Sydgrenlands Landsrad i 1930erne
mens han boede i Qagortoq i Sydgrenland. Samtidig var han ogsa samfundskritiker. Det kan man

bl.a. se i hans samfundskritiske teaterforestillinger og i hans avisartikler.

Manuskriptforfatteren Lynge brugte Kaassassuks position som en afspejling til sin egen samtid,

dvs. i 1960ernes samfundsmaessige og politiske forhold i Grgnland. Primart som en henvisning til
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debatten om grgnlendernes medbestemmelse til Grgnlands udvikling og for Grgnlands politiske

system.

Jeg betragter den made Lynge fremstillede Kaassassuk-typen pa som en symbolisering, hvor han
fremstiller typen som et symbol for ligestilling og for medbestemmelse, som har en indirekte

henvisning til samfundsforholdene i 1960ernes Grgnland.

I slutningen af stykket henvender manuskriptforfatteren sig til lytterne for at give dem en eftertanke.
Her bruger Lynge kollektiv erindring som politisk kontekst. Begrebet kollektiv erindring er en
formidling af fortiden der anskues som en konstruktion, som bruges til nutidig formal. Kollektiv
erindring er oftest politisk funderet, idet den konstrueres ud fra samfundsmaessige, politiske og
gkonomiske interesser (Warring, 1999, s. 230f). | forbindelse med Lynges kaassassuk-stykke,
anvender Lynge kollektiv erindring som virkemiddel, dvs. fortiden samt forfaedrene til sine politisk

mal.

Han skilrer de hedenske forfeedre som modige og som &rverdige forfaedre. Pa denne made

idylliserede han de hedenske forfeedre samt den hedenske fortid. De blev skildret saledes:

Nunatsinni napaniarneq kampen for tilveerelsen i vort land
gaannakkullu piniarneq og kajakhvervet

siuaasat taamak inerpaat har efter gamle sagnfortzllere
ajorsarneq toqu nappaat undertiden kunnet fare til haeder
taarsiorneq upperisallu Sagnene fortiede ikke landets svaber
itsarnitsat kussuit sallu fattigdom, dgd og sygdomme
sagquminerugallarmata Uvidenheds mgrke og overtro

inuit maleruutiinnanngimmata hekse og lggnens magt
maanna tamarmik allanngorput  men fremhavede

sulili tassaavoq nunarput at folk dengang

eqqgaasigu sapiissusiat ikke fandt sig viljelgse i alt

ersersitaat ogaluttualiat Nu er mangt og meget forandret. Men endnu bestar vort land
giimmallaatigilarput Lad os mindes deres tapperhed

tassa siunertarput som den overleveres os. Lad den inspireres 0s

og forlyste jer. Det er vort dobbelte formal
Se HLs grenlandsk udgave: (Lynge 1966:18). Se HLs manuskript dansk udgave: (Lynge 1966:18)
Lynge har rekonstrueret den flade type Kaassassuk til en rund person ved at skildre hans
komplicerede indre og samtidig ger handlingsforlgbet mere beskrivende og mere uddybende. Dvs.
pa denne made omsatter han en traditionelle mundtlige kultur fortzelling til et litteraert veerk (Ong

1982:152). | stykket bliver Kaassassuks kompliceret indre skildret saledes:
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Sinngutileraangata Nar alle er faldet i sgvn

eqgarsaaterpassuit Kommer et utal af tanker til overfladen
gaffakaalersarmata og det var for at glemme dem

puiorsarlugit at jeg var gaet ud

anigaluarpunga Sa opdagede jeg at jeg var gaet ned til dette flydetrae
unalu gisussuaq som mandene har gjort fast med remme
alernik pituttugaq Ved synet af det dukker erindringen op
eqgaamalerlugu om hvad Gamlingen i sin tid har sagt til mig
ogaasia pillugu Har nu her min stakkels ven

issumaak sukasarniarilluunniit Hvad om du gver dine kreefter?
kivinniartarlugit Du kan jo begynde at lgfte sten

ujaqgat artunngitsatit Farst de sma, senere de store

Se HLs manuskript grenlandske udgave: (Lynge 1966:7). Se HLs manuskript dansk udgave:
(Lynge;1966:7).

Skriftkulturen kendetegner denne skildring af indre tanker, idet forteellestilen i skriftkulturen er
mere beskrivende og mere uddybende i forhold til traditionelle mundtlige kultur fortzllinger.
Desuden fordi i skriftkulturen skildrer man en psykologisk beskrivelse af et individ. Ikke som typer
(Ong 1982:152). Dermed kan man argumentere for at Hans Lynges forteellestil er praeget af
skriftkulturen, bade i formen og i sprogbrugen. Ifglge den tidligere skoleinspektar i Grgnland og
senere udnavnt som gresdoktor ved llisimatusarfik (Universitetet) i Nuuk Grenland Christian
Berthelsen (1916-2015), har sagt, at Lynge havde en fortellestil, der ofte skildrede folks veeremade
og deres falelser meget ngje detaljeret. Det kan man lase i hans romaner, noveller og i hans
manuskripter ("Hans Lyngep atuakkiai” (1988) KNR-TV)?. | den forbindelse papeger Berthelsen,
at Lynge brugte grammatiske velskrevne lange satninger, der har dybde i deres indhold (op.cit: 15
min 40 sekt).

Lynge har brugt den sakaldte Restoration of behaviour da han rekonstruerede sagnfortellingen om
Kaassassuk (jf. Schnechner 2013). Metoden gar ud pa, at den enten rekonstruerer eller genopfare en
tekst, en figur, eller en forestilling som har eksisteret for. Sagt med andre ord: Restoration of
behaviour er enten en genopfarelse eller en rekonstruktion af noget. Det er en genopfarelse eller en
rekonstruktion af ”originalen”, oprindelig kilde, situation, adferd eller lignende (Bial et al 2016:69).
Den originale “virkelighed” eller “kilde” til en adfserd der maske er gaet tabt eller mistet, ignoreret

eller modsagt. Alligevel er denne “virkelig™ eller “kilde” tilsyneladende eret og bemaerket (ibid).

22 Se KNRs TV-udsendelse ” Hans Lyngep atuakkiai” (1988) i youtube. Fra tidslaengden: 1 min 16 sek.
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Selv man ikke ved hvordan denne “virkelighed” bliver skabt, bruger man den til et bestemt formal,
til at skabe en ny proces (ibid).

Ifelge Restoration of behaviour kan performerens stilling &ndres, idet forestillingen selvsagt ikke
repraesenterer den oprindelig begivenhed, men er et resultat af individuelle og kollektive
menneskelig valg:

That’s what theater directors, councils of bishops, master performers, and great shamans do:

chance performance scores. A score can chance because it is not a ’natural event” but a model
of individual and collective human choice (op.cit:70).

Restoration of behaviour bruges i forskellige performances, fra shamanismen og eksorcismen til
trance, fra ritual til eestetiske danse og teater. Fra indfgrelse af riter til sociale dramaer, fra

psykoanalyse til psykodrama og transaktionelle analyser (op.cit:69).

Adfaerd (behaviour) er adskilt fra adfeerd til adfeerd. Adferd kan opbevares, overfares, manipuleres
og forvandles (ibid).

Jeg fortolker Lynge transformation af Kaassassuks karakter fra den flade type til den runde person
som en helhedsskildring af Kaassassuk-figuren. Jeg fortolker det saledes, at Lynge ville vise, at
Kaassassuk var en almindelig dreng ligesom alle os andre, der har falelser. Ved af hjelp af
skildringen af hans komplicerede indre, ville Lynge vise hvor grusomt mishandling af bgrn kan
veere. Derfor skildrer Lynge Kaassassuk som et sarbart menneske. Pa denne made giver Lynge sine
Iyttere og seere en medlidenhedsfalelse for Kaassassuk.

Lynge har brugt adskillige grenlandske sagnfortellinger til sine teaterforestillinger, hvor han
rekonstruerede dem fra deres oprindelig kilde. Som et eksempel kan navnes hans rekonstruktion af
den inuitiske sagnforteelling om Navaranaag. | de forskellige versioner af denne sagnforteelling
bliver hun skildret som Den montrgse Anden. Hun er anset som en der splitter to poler, som ellers
har levet sammen i harmoni. Fra denne synsvinkel bliver hun anset som en ubarmhjertig forraeder??,
Derfor bliver hun brugt adskillige gange i revitaliseringsbeveegelser, bl.a. i den politiske
splittelsesdiskurs, sasom under den grgnlandske valgkamp foraret 2013, som et skaldsord
(Pedersen, Birgit Kleist 2015-17:55-77). Hans Lynge har forvandlet Navaranaag-typen fra Den

23 (Kleist Pedersen:2015-17:55-77)
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Monstrgse Anden til en keerlig og sympatisk kvinde?*. I mit studie har jeg skrevet om Lynges
stykke Navarana ud fra Performance Studie. | min analyse fortolker jeg det saledes, at Lynge har
forvandlet hendes karakter, idet han anser denne skildring som en form for kvindeundertrykkelse?®.
Lynge kan anses som en forkeemper for kvindernes rettigheder. Han stgttede kvinderne i hele sit liv
(Kaalund et al 2006:17). For at fremvise sine synspunkter vedrgrende kvindernes rettigheder,

transformerede han Navaranaag-typen til en runde person.

Hans Lynge forsggte med sit stykke af Navarana at opfere det som et hgrespil gennem Grgnlands
radio, men havde faet afslag fra Kristoffer Lynge, begrundet i ifalge Hans Lynge, at Kristoffer
Lynge synes at det var for stort og samtidig for dyrt til at gennemfare til et horespil! ”
(Lynge;1969c).

Den anerkendte grenlandske amatarskuespiller Amos Egede (1936-2018) spiller rollen som
Kaassassuk i Lynges stykke. Egede har ogsa medvirket i stykket da den bliver udsendt pa KNR-
Radio i 1967, og han spiller ogsa rollen som Kaassassuk.

I anledning af Amos Egedes 80 ars fadselsdag foretog KNR-TV et interview af ham. | dette
interviewet beretter Egede om sin deltagelse i Lynges kagssassuk-forestilling. Egede forteeller bl.a.
at, Hans Lynge selv stod som instrukter for denne forestilling (KNR 2016)%. Egede fortaeller om
Lynges made at instruere de medvirkende.

Lynge havde et gnske om at medvirkende skulle medleve sig til i roller, som da Lynge bl.a. sagde
til Egede, at han skulle opfare sig lige preecis som Kaassassuk: ’Du skal opfgre dig lige preecis som
Kaassassuk™)?’ (op.cit: 32 min 11 sekt). Egede observerede Lynges staedighed som en instruktgr, og
han fortzeller videre, at han selv derfor blev pavirket til at ggre en indsats for at medleve sig til

rollen netop fordi det havde en vigtig betydning for Lynge:

24 Se Hans Lynges arkivalier i NKA i sesken:p-10.00.91/68.10./517, ved navn: Navarana. Manuskriptet var skrevet
bade pa grgnlandsk og pa dansk. (Lynge H., Navarana, 1942).

25 Lynge, Minik:2018: "Rundt om Hans Lynge i et teaterhistorisk perspektiv, Hans Lynges skuespil “Navarana”.

26 KNR-TVs udsendelse ” Amos Egede 80-inik ukiulik 25.12.2016". Kan ses i youtube. Se den fra tidslaengden: 30 min
14 sekt.

27 ”Soorlumigooq illit taanna” (op.cit: 32 min og 11 sek.)
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”Lynge ville gerne have, at jeg skulle spille den rolle meget serigst”?® (ibid).

| dette stykke findes der en scene, hvor Kaassassuk graeder. Denne scene blev skildres med
beveaegende ord med en graedende stemme:

Silarsuaqg taamaalillaraangat Du kan godt nyde den smukke udsigt

silalli tussunnguummernartoq mig stemmer den kun vemodigt.

Qanog-una ikkavit illit du som er sé gammel

utoggarsuullutit iimiuarpit? du kan godt tillade dig at vaere romantiker.

Sussakasik sila taanna Jeg kan ikke folge dig der.

Ullaariarsuag quluartuarneq Prgv nu at glemme udsigten

nerrisilerpata nillortunik og forstil dig hvordan det er

agagulisarsuarnik ndr man den lange morgenstund

nuassuara, kakkissuara ilanngullugu md lytte til sin maves knurren

iioggalernaaraaq og veere tilskuer mens andre spiser de laekre kolde stykker
der har ligget i suppen natten over
Forestil hvordan det er ndr man prgve at meaette sig
med sit eget savl

Se HLs manu grgnlandske: Lynge 1966:4). Se HLs dansk manu:Lynge 1966:3).

Kaassassuks grad kan ogsa hares i Lynges hgrespil (Lynge 1967: 6 min 03 sekt). | den forbindelse
forteeller Egede under interviewet i KNR-TVs udsendelse: ”Amos Egede 80-inik ukiulik” (2016), at
han i den scene, hvor han skulle graede og var begyndt at graede, kunne se at Hans Lyng, der stod
blandt publikum, greeder sammen med Amos. Det far Egede til at medleve endnu mere i sin rolle og
kan endnu engang bestyrke at han er Kaassssuk.?® (KNR 2016:31 min 52 sekt).

Denne intime kontakt mellem performer og publikum viser hvor sterkt interaktionen kan veere
imellem performeren og dens publikum. Sa sterkt kan den veere, at den kan bergre ens psykiske og
falelsesmassige tilstand. | forestillingen brugte aktaren Det magiske “hvis . Det er en teknik som
man kan som skuespiller. Man bruger det til at leve sig ind i sin rolle, og fa ens beveagelse og
udtryk til at passe overens med den rolle man skal spille. Den russiske skuespiller og instruktar
Konstantin Stanislavskij (1863-1938) har opfundet denne teknik.

28 ”pijumasaraa ilumuuillunga inuttaaffigissagiga” (ibid).

29 ”[lumuuillunga giarujuulerama. Qulliliorlunga. Qiasutut nipinillunga soorunami. Taanna sungiusaasorigatisigu

isiginnaartitsissusiortoq. Takuleriallarakku allarummik qullingiuserluni giaqatigigaanga. Ingallunga
pikkutsakkaangama. Paasillugu Kaassassuullunga” ("Amos Egede 80-inik ukiulik” (2016) KNR: 31 min 52 sekt). Se
denne udsendelse i youtube.
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Som sagt er stykket skrevet i digtform. Maske af den grund, har dette harespil ikke har noget

soundscape. Det er primart stemmer, der anvendes som et varktgj.

Den menneskelige stemme er et ganske seerligt fenomen. Stemmens klang er den lydlige
repraesentation af selve kroppen. Stemmen er en del af vores krop, men den bruges ofte til at
formidle sprog (Eigtved 2007:81). Der opstar derfor en dobbelthed, for ordene henviser til ting i
vores omverden, mens mediet-stemmen-altsa henviser til os selv (ibid). Det vil sige, at stemmen er
et sarligt privilegeret element i en teatralsk begivenhed. Stemmen kan pa en gang med ord og
sprog, tonefald og betoninger fremkalde en hvilken som helst del af virkeligheden eller etablere et
helt fiktivt univers (ibid).

Lyden af stemmen i en forestilling er ulgseligt knyttet til dels sproget, dels personen, der spiller. Det
betyder altsa, at lyden af stemmen er knyttet til den tredeling af spilleren: aktar, figur og karakter
(op.cit:82). Denne tredeling geelder ogsa for stemmen: pa aktarniveauet er det interessant at den
stemmeklang, som de pagealdende spillere nu en gang er udstyret med fra naturens hand (og som
publikum kan genkende som f.eks. ansigtstraek) har en betydning. Den stemmetype man har som
spiller, er ofte en meget afggrende faktor for, hvordan man opfattes af publikum: En dyb
mandsstemme har “automatisk’ noget autoritativt over sig, mens en skinger kvindestemme let kan
opfattes som nervebetonet eller ligefrem hysterisk (ibid). F.eks. i hgrespillet kaassassuk (1967) kan
vi hare en hysterisk og aggressiv kvindestemme, der skalder ud pa Kaassassuk. Gennem hendes
tonefald kan vi karakterisere hendes karakter (Lynge 1967: 3 min 35 sekt.).

Nogle fortolker Kaassassuks tandlgshed til passivitet eller til tavshed. Som en der ikke bliver hart
eller har en indflydelse. En der star som en passiv tilskuer (Larsen 2008:57).

Jeg fokuserer ikke sa meget pa hans tandlgshed. Jeg fokuserer mest pa hans talemade, nok fordi jeg
beskeftiger mig med lydlige formater. | harespillet bliver Kaassassuks talemade fremvist som et
barnesprog. Pa grgnlandsk kalder man denne talemade for “kutattoq”. | ordbogen ”Grenlandsk
dansk ordbog” (1997) er det oversat til: “taler barnesprog (med en special udtale); kan ikke tale rent’
(Berthelsen et al 1997:161).

Jeg mener, at Kaassassuk har et barnesprog, fordi han ikke har faet nogen opdragelse af voksne
mennesker, og han har faktisk aldrig haft et naerveer til voksne. Derfor taler han stadig barnesprog,
selv da han ikke lengere er et lille barn. Gennem hans deprimerende og kutattoq tone lyder han

uskyldigt, hvor man som lytter hurtigt far medlidenhed med ham.
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Selvom der ikke findes et soundscape i dette hgrespil, findes der alligevel en enkelt diegetisk®°
reallyde. Det er der hvor Kaassassuk far en lussing fra den omtalte aggressive kvinde. Denne lyd af
lussing kan anses som en reallyd, idet lyden lyder autentisk som om der bliver givet en rigtig

lussing pa kinden (Lynge 1967: 3 min 32 sekt).

3. QooqQa
Radioudsendelsen Qooga bliver produceret i 1970 som et radiospil, dvs. som et litteraert dramatisk

veerk skrevet til opfgrelse i radioen. Forfatteren Brandt havde pa forhand skrevet et manuskript

inden han opferte det i radioen.

Gennem Qooqa appellerer forfatteren til de unge, for at udfordre dem til at medvirke og have en
medindflydelse for deres lands udvikling. Forfatteren vil have at de unge ikke skal glemme deres
respektfulde forfeedre, idet der via steerke band mellem de unge og forfeedre, kan de unges
viljestyrke beriges til at forme ens lands udvikling. Forfatterens udsagn kan defineres som en
nationalbuilding®. Forfatteren bruger sine romaner og sine radioudsendelser til dette formal.

Brandt var bade instrukter, aktar, og voiceover. En voiceover er en fortellerstemme der er lagt ind
over et filmklip, et nyhedsindslag el.lign. og gengiver eller kommenterer handlingen. De fleste
medvirkende i radioudsendelsen er voiceover-forteellere. Samtidig har de fleste medvirkende roller.
Programmedarbejder i KNR Johan Abelsen har rollen som Aneeraq, Abia Abelsen som Mikisuluk
og Margrethe Hansen som Alliag. Hans Anthon Lynge og Moses Olsen var ikke med i aktgrrollerne

nok fordi, at de ikke har en accent fra Aasiaat omegnen. Lynge fadt i Qeqgertarsuaq og Olsen fedt i

30 Den franske filmteoretiker og semiotiker Christian Metz (1931-1993) peger i en artikel i bogen Essaies Sémiotiques
fra 1977 pa en vaesentlig ting i forbindelse med bestemmelsen af lyd. Nemlig at vi forstar en lyd ved at bestemme
dens drsag, det vil sige ved at bestemme det objekt, der er lydens afsender. Vi forstar altsa lyde ved at
konstaterer, at de ”lyde af noget”. Nar vi skal beskrive en lyd, sker det dermed ved at sgge at identificere
lydkilden, snarere end ved at karakterisere lyden som sadan. Netop det faktum at vi bestemmer en lyd pa dens
kilde, kan let anvendes som et teatralt virkemiddel. For nar vi altsa accepterer, at vi ikke behgver at se lydkilden
for at bestemme lyden, kan lyd anvendes til at fremkalde ting, som det ellers var umuligt at bruge i en forestilling
(Eigtved 2007:78f). Mertz havde skillet to slags lyd i teatret: diegetisk og non-diegetisk lyd. Begrebet diegetisk er
hentet fra Platons skelnen mellem mimesis (at vise noget) og diegesis, der kan overszettes med at fortalle noget.
Nar noget er diegetisk, er det altsa, idet det hgrer med til det fortalte. Diegetisk lyd er derfor ogsa i en eller anden
form altid reallyd, mens non-diegetisk lyd som udgangspunkt er effektlyd (ibid).

31 Nationbuilding er et teoribegreb inden for international politik og historisk sociologi. | en historisk kontekst er det
betegnelsen pa en proces fra etablering af en statsmagt til en nationalt integreret nationalstat, hvor befolkningen
foler en udstrakt grad af national identitet. Kilde: https://da.wikipedia.org/wiki/Nationbuilding
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Sisimiut. En af mine informanter Abia Abelsen forteller mig, at Brandt ville have at deltagerne
oprindeligt skulle komme fra Aasiaat omegn, fordi selve fortzellingen foregar i det omrade (Pers.
Samtale med Abelsen, 6.december, 2018).

Min informant Hans Anthon Lynge siger, at det er manuskriptforfatterens primare tanke, at Qooga
skulle produceres som et radiospil. Det var fgrst da manuskriptforfatteren kunne fornemme, at
radiospillet Qooqa vakte sa omfattende opmarksomhed hos Iytterne, at han besluttede sig for at
udgive det som en roman (Pers. Samtale med Lyne, 23.januar, 2019). Et ar efter i 1971 udkom
romanen ”"Qooga” med god modtagelse fra lesernes side (Brandt 2018:143).

Manuskriptet Qooga og selve romanen Qooga er identiske. Alt i manuskriptet inddrages i romanen.

Romanen Qooga beskriver tilveerelsen i et fangersamfund i ferste halvdel af 1700-tallet. Qooga og
hans ven Mikisuluk vokser op i en bygd i Nordgrgnland, og mens de endnu er bgrn, bliver deres
feedre dreaebt af fangeren Saqu. De to drenge matte derfor pa et meget tidligt tidspunkt patage sig
forsargerpligten. Ifalge den gamle skik var det Qooqgas og Mikisuluks pligt at havne sig pa deres
feedres morder, men Qooqga var imod den evige angst og uro, som drab og haevn havde til falge. For
at undgd heevndrab beslutter Qooga og Mikisuluk, at de vil banke Saqu indtil han bliver en invalid.

Qooga og Mikisuluk fremstilles som dygtige storfangere, som er uopnaelige for andre.

KNR-Radioudsendelsen ”Qooqa” fra 1970 har en markant betydning for det grgnlandske folk med
ikonisk status. De fleste indbyggere i Grgnland har hert ’Qooga” enten i KNR-Radio eller har laest

romanen.

Brandt har skildret personerne i sin roman i en sadan grad, at de anses som autentiske forbilleder.
Disse karakterpersoner bliver skildret bade som helte og idealbilleder. Oprigtighed og laering er

veerdier for Qooqa. Leering bliver skildret via kajaktreening:

Som sadvanlig har vores stammoder Alliaq samlet forskellige blomster. Sammen med andre
kvinder har hun lavet et fugleskind med dun af edderfugl og de har stadigveek mange selskind, som
de har bragt med fra Pikiulinnguag. Det var ogsa fordi, at der i lgbet af efteraret har vaeret mange

60



Minik Lynge. Kultur, Sprog og Historie. Speciale. Vejleder: Birgit Kleist Pedersen.2019.

&ldre drenge der har fanget seeler, og det giver en optimisme til de eldre. Iser faderlgse Qooqa og
Mikisuluk er utrolige skrappe og ivrige jeegere (Brandt 1971/2018:18f, frit oversat)*2.

Oktober 2018 arrangerer Landsbiblioteket i Nuuk en oplagsaften i anledning af Ole Brandts 100 ars
fadsel hvor jeg deltog. Selve arrangementet kan ses i youtube under titel: ” Piorsarsimassuseq
ganimut - Ole Brandt angumerivarput, KNR 22.10.2018”.

I arrangementet holder fem personer et opleeg om Ole Brandt og om hans verker. Disse fem

personer har enten et personligt bekendtskab med Brandt eller et kendskab til Brandts veerker.

Formanden for forfatterforeningen (Kalaallit Atuakkiortut) Juuaka Lyberth star som veert og holder
selv et oplaeg om sit bekendtskab med Brandt. De fire andre oplaegsholdere er skoleleereren Abia
Abelsen, som har veeret med i Brandts KNR-Radioudsendelse Qooqga fra 1970. Abelsen holder
oplaeg om personen Ole Brandt. Den anden, som holder opleeg er cand.mag. | Sprog, Litteratur og
Medier pa llisimatusarfik (Grgnlands Universitet) i Nuuk Eva Mgller Thomassen. Thomassen
holder opleeg om Ole Brandits litteraere veerker, sasom hans digte. Den davaerende formand i
forfatterforeningen Aqgaluk Lynge holder opleeg om Brandts forfatterskab. Den fjerde er den
pensionerede radioveert i KNR Stephen Heilmann. Heilmann holder et opleeg om Brandts hensigter
og mal, som han ofte skildrede gennem sine veerker. I den forbindelse skildrer Heilmann Brandts
maerkesager som: 1) Oprigtighed 2) Uddannelse 3) Respekt for forfeedrene 4) Det grgnlandske

sprog®.

Brandt var skolelaerer, hvor han primaert underviste i det grenlandske sprog og i grammatik
(Berthelsen, 1994, s. 174). Brandt var en stor fortaler for uddannelsen. Han navnte det adskillige
gange, som f.eks. i indledning af bogen Qooqa, som var skrevet i versform. I indledningens strofe

syv og otte, lader Brandt en forfader tale til den unge generation:

7) Kingulliaq illit, atukkatit ullut 7) Dig du yngre generation, brug dagene
perorsarfigissavatilli uattut som opdragelse som jeg gjorde
ilinniagassatit aallunniakkit brug tiden pa dine lektier

32 Ningiortannguata Alliap ileqqumisut naasut tamalaarpassuit katersorsimavai. Arnaqatini ikiorsiullugit mitit
amerpassuinik giviulisaliorsimavoq, sulilu puisit amerpassuinik Pikiulinnguamit nassaminnik peqarput. Aammami
ukiariatornerani nukappiaggat annerit puisinik pisagartaannalermata isumalluarfigisorujussuanngorpaat.
Ingammik Qoogakkut Mikisulullu atataaruteqgammersut tupinnartumik sukalasorsuupput pileritunermillu
nangartagassaanngivillutik (Brandt 1971/2018:18f).

33 KNR-TV:”Piorsarsimassuseq ganimut — Ole Brandt angumerivarput, KNR 22.10.2018":16 min og 45 sekt.
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tamakkerluinnarlugit nukisit! med alle dine krefter!

Isit, siuitit, timit, tarnit, garatsat brug gjne, gre, krop, sjel, hjerne

atukkit, asissornagit ganganitsat! Han ikke fortiden

8) llinniagassatit aallunniakkit” 8)” Omfavn dit lcerestof ”

Ogaatsikka taakkua ilunni pigikkit gem mine ord i dit hjerte

ilinniagassannut tutsittuakkit tag det altid frem ved leering

eqillugit assakka aamma tigukkit! Omfavn ogsa mine hander!

Sapiissuseq taanna isaassara illit tage imod det mod jeg raekker ud til dig
tiguuk, atoruk, ikiukkit kalaallit! Tag imod, brug, hjelp det grenlandske folk!
(Brandt 1971/2018:6). (Brandt 1971/ 2018:6, frit oversat)

I forhold til Qooga refererer Brandt lzering bade til boglig uddannelse og til fysisk kajaktreening. Pa
denne made sammenligner han forholdene af det grenlandske fangersamfund i 1700-tallet med
(post-)industrialiserede samfund af Grgnland. Sagt pa anden made: via skildring af forholdene af
1700-tallets grenlandske fangersamfund appellerer Brandt til de unge i 1970erne, at de skulle
viderefgre forfedrenes styrke og deres vilje til leering og bruge den leering som de har arvet fra
forfedrene og bruge den til deres uddannelse — til samfundets bedste.

Oprigtighed har en betydning for Brandt. Han har adskillige gange naevnt det sine KNR-
Radioudsendelser og i sine skanlitteratur veerker. Det kan hgres og laeses i Qooga. | Qooga skildres,
at Qooga vil ophave en af Inuitiske uskrevne love, nemlig: haevndrab. Hos de hedenske inuitter var
det en gammel skik, hvis et familiemedlem blev drabt, havde afdgdes families pligt at haevne den
draebte. Ifglge den inuitiske mytologi, far afdedes sjeel forst i fred, nar den draebte far haevn
(Thomsen, 2013, s. 203). Drabshavn er et genkommende tema i de grgnlandske sagnfortellinger,
sasom i sagnfortzllingen om Qajuuttamik. Det er en sagnfortzelling om en mand ved navn
Qajuuttag, som havde mister sin far og nogle af sine bopladsfaller, da de bliver dreebt mens
Qajuuttaq endnu var barn. Pa grund af denne handelse bliver Qajuttaaq opdraget af sine naere
familiemedlemmer til at tage haevn nar han bliver voksen. Han bliver derfor opdraget med det for
gje at tage haevn (Lund 2005:87).

Det er ulogisk, at Qooqa ville ophave haevndrab, for i den hedenske tid var haevndrab en del af de

inuitiske uskrevne love, som skulle falges uanset hvad.

Det kan tenkes at, at Qooga og hans bopladsfeller allerede har haft kontakt med de kristne, som
allerede har pavirket dem med en kristen moral fra missioneererne. Forfatteren skriver selv, at

romanen er baseret pa virkelige haendelser og som foregar i 1700-tallet i Aasiaat-omegnen, dvs. lige
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netop i den disse ar hvor missionarerne kommer til Grgnland (Thisted 1992:209). I den forbindelse
vil jeg gerne naevne én af mine informanters udtalelse relateret til emnet. Juaaka Lyberth forteeller
mig, at han havde hgrt en anden forklaring fra professoren Robert Petersen angaende den uskrevne
lov der vedrarer haevndrab. Petersen har fortalt Lyberth, at nar haevndrab bliver for udbredt i
samfundet, sa beslutter ~lederne” i de lokale fangersamfund at drabe den eller de personer som er
involveret i drabene (pers. Samtale med Lyberth, 28.jan, 2019) (Lyberth, 2019).

Brandt har romantiseret 1700-tallets granlandske fangersamfund, hvor han skildrer Qooga som et
menneske med hgj (kristen) moral, og som modstander af drabshavn. Desuden ger forfatteren
Qooqa til en forbilledlig figur, hvilket sandsynligvis lykkedes at overbevise mange lyttere og
leesere, da Brandt skildrer ham som en stor fanger, der aldrig lider ngd og som har sit selvveerd i
behold.

Forfatterens fremstilling af personerne som superhelte i romanen Qooga afspejler forfatterens
samtid. 1 1960erne og 1970erne var danisering et politisk mal i Grgnland. For Ole Brandt betad det
grgnlandske sprog meget. Da nationalgkonom Mogens Boserup sagde under et mgde i Sisimiut i
1970, at det grenlandske sprog begranser Grgnlands udvikling og derfor bar stoppes som et sprog i
Grenland (Olsen 2002:160), reagerede Brandt meget voldsomt og skrev til avisen Grgnlandsposten,
hvor han beskyldte Boserup for at veere ”Den store logner”. Brandt skrev bl.a. saledes:
Vi fattige granlendere ved af erfaring, at der ogsa findes andre veerdier i samfundet, som man
ikke kan undvaeres, bl.a. vores modersmal. Hvis tyskerne under Danmarks besattelse havde
forlangt, at danskerne skulle opgive deres sprog og kun tale det tyske sprog, sa ville jeg tro, at
hr. Boserup ville vaere blandt de, som protesterede. Der kan siges meget imod hr. Boserups

pastande. For mig er det blevet sddan: Nar jeg fra nu af harer eller leeser navnet Mogens
Boserup, sa har jeg kun en tanke i hovedet: Den store lggner!

Ole Brandt. (Brandt 1970:15).
Brandt var ogsa modstander for koncentration politikken som fandt sted i 1960erne i Grgnland.
Brandt kommer selv fra en bygd og derfor var han meget rystet over den politik. Hans forkaerlighed
til bygdelivet kan lases i hans romaner, som f.eks. i Qooga. | den fortalling skildrer han
fangertilveerelsen i en lille boplads. En reference til hans eget barndomshjem, til en lille

bygdesamfund.

Ligesom Hans Lynge bruger Brandt fortiden som en rekonstruktion til nutidig formal. Via skildring
af inuitiske fortid skaber Brandt en kollektiv erindring, hvor han bruger til politisk og til

samfundsmaessige forhold.
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Brandts skildring af fortiden i Qooga kan anses som en kollektiv erindring, fordi man ikke kan
bekrafte om fortzellingen om Qooqga bygger pa en virkelig historie. Brandt selv siger at den er
baseret pa en virkelig sleegts historie, nemlig sin egen slagts historie, som er baseret pa virkelige
handelser. | forside af romanen Qooga fra 1971 star, at denne fortelling er baseret af virkelige
historie3*. Alligevel undrer jeg mig over, om fortaellingen om Qooqa er sandfeerdigt. Arsagen til at
jeg tvivler pa det er, at forfatterens begrundelse pa historien ikke har konkrete dokumentationer.
Forfatteren beretter den saledes, at han selv har faet denne oplysning af sin egen forfader. Ifglge
Brandt viste forfaderen sig for ham mens Brandt befandt sig i teltet inde i fjorden. Forfaderen
fortalte Brandt at han er far til Alliag, hende som er ningiortaq (bedstemoren) i Qooga, moderen til
den myrdede Angerla (Thisted 1992:219). Brandt siger selv, at han taknemmelig over, at han har
mgdt sin egen forfader, sa kunne han viderefgre forfaderens historier (ibid). Hans beretning
vedrgrende historien kan laeses i novellen ”Saanikut oqaluttuassartaat (knoglernes historie) i
novellesamlingen Ippiarsuup imai (1981). Alligevel skal vi ikke glemme, at de fleste romaner er
&stetiske, dvs. at de bliver skabt af kunstneriske virkemidler. En forfatter har selv ret til hvordan

han/hun vil formidle sine fortellinger gennem et litteraert veerk.

Ifelge Bryld og Warring kan kollektiv erindring karakteriseres som en form for historieformidling,

men som adskiller sig fra den traditionelle historieskrivning.

Kollektive erindringer er ikke praecise beskrivelser af fortidige begivenheder og omstendigheder,
men at der konstrueres et billede, som passer til nutidige interesser og formal (Bryld et al
1999:230).

Forteellingen om Qooga kan ses som udtryk for en kollektiv erindring, fordi forfatteren bruger den
hedenske fortid til nutidige formal. Den bruges til afspejling af de grenlandske samfundsmaessige
og politiske forhold i 1960erne og i 1970erne og ikke mindst, fordi man ikke kan bevise om

forteellingen er virkeligt.

Gennem sin roman gav Brandt den hedenske inuitiske historie et nyt liv for at styrke den

grenlandske kultur, idet Brandt har felt at det grenlandske sprog var truet af daniseringspolitikken.

34 K’6ka okalugtualiak pisimassuvingnik tingavilik (Brandt 1971).
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Pa grund af disse begrundelser mener jeg, at revitalisering som finder sted i 1960erne og i 1970erne

i Grenland spiller et vaesentlig rolle for tilblivelsen af Qooqga.

Qoogas gennembrud som radioudsendelse og som en roman er en succes. Den har haft mange
radiolyttere og laesere. Ifglge Eva Mgller Thomassen var der naesten sammenstgd hos kunder for at
komme farst frem i reekken til at kebe romanen Qooga ved dens udgivelse (KNR-TV 2018: 48 min
41 sek. til 49 min 32 sek.). Da jeg spurgte mine &ldre informanter hvad de troede var arsagen til
Qooqas popularitet, sagde de at det var pa grund af, at den er dramatisk

skrevet Pissanganartuugami” (pers. Samtale med de &ldre fra &ldreforeningen, 12.febr. 2019).

Man fornemmer gennem interviews af &ldre, at romantisering af forfeedrene samt tilpasning til
kristelige moral som kan fornemmes i Qooqa, har en afgerende betydning for Qoogas popularitet.
En af mine informanter fra sldreforeningen Palleq i Nuuk siger, at Qooqgas popularitet ogsa skyldes

at, Qooqa Vil stoppe havndrab (op.cit: 35 min 39 sekt.).

Eskimologen og lektor Kirsten Thisted (1956-) skriver at, forteellingen om Qooqa har traditionelle

mundtlige kultur elementer:

Til vis grad fordrer Qooqga saledes en type af oplevelsesevne, som bar den mundtlig tradition.
Ved sin sammenkadning af forteellingens forskellige “handlingsblokke” betjente fortaelleren sig
af en art "analogi-princip”: de enkelte handlingsblokke kan synes fuldstendig uden
sammenhang med hinanden, men viser sig ved narmere eftersyn at veere en raekke af analoge
tilfeelde, sammenstillet for at uddybe og nuancere en konflikt. Det er her op til tilhgrerne
intuitivt at begribe sammenhang; en helt anderledes tilgang end den, der ligger bag plottet,
hvor leeseren skeerper sit intellekt i forsgget pa at aflure teksten de spor som leder frem mod
lgsningen. Det er intet tilfeelde at detektivhistorien spiller en sa central rolle i den
vesteuropziske litteratur, og Aristoteles” ynglingsplot, tragedien Kong @dipus er da ogsa blevet
kaldt litteraturhistoriens farste krimi (Thisted; 1992:207).

F.eks. i romanen Qooqa i kapital seks pa side 136 er der en scene hvor Qooqgas opdrager, Aneerag,
forteeller om en kvindelig fjeldgenger, der ville gare nogen fortraed, hvis nogen naermer sig hendes
Klippehule. Tre sider i alt i kapitel seks omhandler den kvindelige fjeldgenger. Historien om den
kvindelige fjeldgeenger har ikke nogen direkte sammenhang med resten af handlingen. Det vil sige
der findes enkelte handlingsblokke i romanen, der ikke har sasmmenhgng med hinanden. | den
skriftlige kultur er der altid en sammenhang og en begrundelse for inddragelse af hver enkelte

Sscene.

Desuden er der manglende arsagssammenhang i romanen. Brandt interesserer sig for hvad og

hvordan, men ikke hvorfor (op.cit:2018). Ligesom mundtlig forteellinger er der ofte skildringer af
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helte og skurke, men uden mere nuancerede karakterstudier. Det vil sige at der er ikke skildringer af

karakterernes indre psyke, derfor kan karaktererne i romanen opfattes som flade figurer, som typer.

Brandts sprogbrug er ogsa preeget af mundtlige tradition. Brandt bruger ofte epitetiske tilhang,
sasom (Mikisuluparnag= Den kraftig, steerke Mikisuluk) (Brandt 1871/2018:36) og

Amajortannguarput= vore lille, sade Amajut®®) (op.cit:134).

Ifalge mine informanter er Brandt en fremragende fortzeller. En af mine informanter fra
aldreforeningen Palleq siger, at Brandt er en fremragende god oplaser pa radioen, der giver
lytterne et stort indtryk pa hans fortaelling®® (Pers. Samtale med de &ldre fra

aldreforeningen “Palleq”, 12.feb. 2019). En anden informant, ogsa fra @ldreforeningen “Palleq” ,
forteeller mig, at man dengang i 1970 nar Qooga blev udsendt pa KNR-Radio, kunne de ikke
undlade at lytte til den. S& meget betyder Qooga for hende, at nar hun ikke havde tid til at lytte il
den, indstillede hun sin kassettebandoptager og gjorde den klar til indspilning nar radioen

transmitterede Qooga, sa hun senere kunne hun lytte til den (op.cit: 9 min. 1.sek.).

I forbindelse med Thisteds naeranalyse af romanen Qooga, naevner hun romanens popularitet hos
Iytterne”. Hun argumenterer for, at lytterne og laeserne til Qooga bruger et princip som bliver brugt
i traditionelle mundtlige kultur, hvor de genforteeller eller viderefortaller hinanden om handlingen.
Ifalge Thisted kan denne genforteelling af en forteelling betragtes som en ” Semi-mundtlig”
litteratur®® (Thisted 1992:203). | den forbindelse skriver Thisted, at ndr Qooga bliver last op i
KNR-Radio, ligger de grgnlandske gader agde, fordi de fleste indbyggerne gere vil hgre Qooga
(op.cit:202).

35 Qoogas stedsgn Amajut

36 ”|nuttaa nammineq atuartillugu nunnerluinnartuuvoq” (pers. Samtale med de aldre fra sldreforeningen ”Palleq”,
12 feb. 2019).

37 Thisted, Kirsten:1992: “Mundtlighed/skrift, en teoretisk indkredsning af ”Det grgnlandske” i Grgnlandsk litteratur,
IN: Kirsten Thisted et al (red.) Grgnlandsk kultur — og samfundsforskning. llisimatusarfik/Atuakkiorfik.
Nuuk:pp.195-226.

38 Iterminologien kaldet “residually oral culture”, i modsaetning til “primary oral culture”, og ikke at forveksle
med ”Secondary orality”, der bruges om de elektroniske mediers fremme af kommunikations- og
erkendelsesformer som normalt kendetegner mundtlig kultur (Ong 2002:157).
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Dette skyldes, som tidligere naevnt, at granleendernes kultur har traditionelle mundtlige kultur rester,
pa engelsk “Residually oral cultur”. Mundtligoverlevering har rigtig meget betydning for
grenlendernes kultur, fordi mundtligoverlevering er den farste kommunikationsredskab for
indfarelsen af skriftligkulturen til Grenland. | forbindelse med Qooqa viser det sig, at denne gamle
skik, nemlig: mundtligoverlevering stadig eksisterer i det grenlandske samfund i starten af

1970erne, dengang Qooqa bliver udsendt fgrste gang via KNR-Radio.

Hos residually oral culture community, dvs. i det grgnlandske samfund er semi-traditionelle
mundtlige forteeller Ole Brandt populer. Ifglge mine informanter, fordi han bruger dramatiseringer i
sin roman, f.eks. i den dramatiske skildring af hvalrosfangsten i Qooga. Den bliver beskrevet med
ngje detaljer, der giver lytterne og laeserne en visualisering eller en forestilling i deres sind, sadan
som man kender det fra de gamle sagn og myter. Den bliver skildret saledes:
En hvalros er sa teet som den aldrig har veret. Sa tet er den, da den sa Qooga begyndte
hvalrossen at svamme hurtigt hen imod Qooqa. Ligesom hvalrossen gjorde det, begyndte
Qooga at ro sa hurtigt som muligt henimod hvalrossen. Det viste sig, at Mikisuluk allerede pa
det tidspunkt var begyndt felge efter Qooga. Da Qooga begyndte at ro mod boblerne i
havoverfladen, dukkede hvalrossen pludselig op fra havoverfladen lige foran ham. Da
hvalrossen begyndte at svemme mod ham, tog Qooga sin harpun fra sin tvaerrem ovenpa sin

kajak og kastede den mod hvalrossen. Da harpunen ramte hvalrossen forsvandt den fra
havoverfladen® (Brandt 1971/2018:27f, frit oversat).

Denne ngje detaljeret beskrivelse af en fangstberetning benyttes ogsa i traditionelle mundtlige
kultur. De fleste inuitiske traditionelle mundtlige kultur forteellinger indeholder fangstberetninger,
som f.eks. sagnene om Kaassassuk, Tusilartoq, Meqqisaalik og Ninnittaq. De fleste sagnfortellere

er fangere. De har den erfaring fra fangst, som de kan fortelle ngjagtigt.

En anden arsag for ngje detaljeret beskrivelse af fangstberetninger er, at forteelleren/performeren vil
opna medlevelse hos tilskuerne (ibid). Ved hjalp af medlevelsen kan tilskuerne forestille sig

forteellingen tydeligere.

39 paversuagq qanillilluinnarsimavog-ilami puilluni Qooga takugamiuk aatsaat taamak tungaanut aallarsarpog. Qoogap
akillugu aallarsarfigaa! Tamatuma nalaani Mikisuluk sunaaffa Qooqap tungaanut saareersimasoq. Qoogap
gajaaqqgat saneqqutiinnarlugit aarfip qalaliarna kisiat alartaasileraa siornatigut puivoq. Tungiminut aallarsartorlu
talerpiatungikannerminut iluarsartuuteriarlugu naakkiarpaa. Unaarsua tuttorlu aaversuaq taamak tammakarpoq
(Brandt 1971/2018:27f).
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Med disse argumentationer kan Ole Brandts forteellestil og sprogbrug anses som har semi-
traditionelle mundtlige kulturtraek, dvs. der har traditionelle mundtlige kultur rester ”Residually oral

culture”.

| forbindelse med emnet om performer-tilskuer-relationen vil jeg naevne en kort fortaelling som jeg
harte fra en af mine informanter fra eldreforeningen “’Palleq”. Informanten forteller mig, at i
1960erne og i 1970erne, besggte folk ofte hinanden for sammen at hgre en bestemt radioudsendelse.
Disse sammenkomster minder om forteeller/tilskuer-relationer i traditionelle mundtlige kultur. Det
viser sig, da secondary oralities, som f.eks. radio er blevet en del af granlendernes tilveerelse, dvs.
hos residually oral cultures, at den begyndte at blive brugt som en ny forteeller/performer. I en
traditionelle mundtlige kultur sammenhang kan denne relation mellem radioen og lytterne anses

som fortaeller-tilskuer-relationen i traditionelle inuitiske mundtlige kultur.

Ligesom man har gjort i traditionelle mundtlige kultur, investerer radiolytteren sin energi i den
fortzelling som hun/han hgrer gennem radio ved at visualisere den. Det samme princip papeger
Thisted i sin phd-afhandling ”Som perle pa en snor, fortellestrukturer i granlandsk
forteelletradition” (1993), hvor hun skrev saledes:
Samtidig fordres imidlertid en tilsvarende indlevelse hos tilskuerne. Som vi siden skal komme
narmere ind pa, ma tilskuerne personligt investere i oplevelsen ved at visualisere fortellingen —
det er kun den udenforstaende iagttager der under fangerens beretning stadig fokuserer pa

fortzelleren og beundrer og vurderer hans evne til at mane situationen frem. Den der star inden
for traditionen ser kun fanger og fangstdyr (Thisted 1993:43).

I den elektroniske tidsalder, dvs. i vore dage bruger man det samme princip.

| forbindelse med visualisering i sindet, anvender Ole Brandt i Qooga en dialekt fra Aasiaat-omegn.
Det gar han, fordi stemmen skildrer den ydre personkarakter og for at fremstille personerne sa
autentisk som muligt. Ifalge Eigtved er lyden af stemmen i en forestilling ulgseligt knyttet til dels
sproget, dels personen, der spiller. Den knytter ligeledes lyden af stemmen til den tredeling af
spilleren: aktar, figur og karakter (Eigtved 2007:82). Derfor er stemmen vigtigt i alle former for
performance, ikke mindst hvis man beskaftiger sig med radiodrama. P& denne made bruger Brandt

stemmens forskellige ansigter til medlevelsen og som et redskab til visualisering i lytterens sind.

Abia Abelsen forteeller mig, at inden Brandt rigtig gar i gang med at instruere, forklarer han farst de

medvirkende om selve handlingen og hvor den foregar henne. Pa denne made giver han den

information om hvorfor de medvirkende skal tale med nordgrgnlandsk dialekt. (Pers. Samtale med
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Abelsen, 6.dec. 2018) | den forbindelse skildrer Brandt ogsa rollernes karakter, som f.eks. hvordan
rollerne skal lyde. Ifglge Abelsen havde Brandt et krav til sine medvirkende om at de skulle sgrge

for at gve sig rigtig meget for at opna den mest acceptable medleven i rollen (ibid).

Under mine arkivstudier af Brandts skrifter, inklusive hans manuskripter i NKA (Grgnlands
Nationalmuseum og Arkiv) finder jeg hans manuskript af Qooga. | manuskriptet opdeler Brandt
rollernes replikker. Han skriver ikke rollernes navne, f.eks. Qoogas replikker, men fornavne til dem
der skal performe stemmerne til rollerne, som f.eks. Johan (Johan Abelsen), Moses (Moses Olsen),
Margrethe (Margrethe Hansen) og Ole (sig selv) (Brandt, Ole:1970: ”Qooqa” (maskinskrevet
manuskript u.d) Ole Brandts Privatarkiv, Nunatta Katersugaasivia Allagaateqarfialu (NKA) p-
10.00.22./6.8.1.0./).

| forbindelse med Brandts beskeftigelse med dialekt i radioudsendelsen Qooga, naevner Abelsen, at
nar det var ngdvendigt, skruer Brandt op pa rollernes stemmeleje, f.eks. der hvor Saqu far sin straf,
hvor han bliver slaet af Qooga og Mikisuluk“. I radioudsendelsen kan man hgre Qoogas
beordrende stemme om hvordan Saqu skal straffes. Ole Brandt som spiller Qooqa skruer sin

stemme op da han taler med beordrende stemme:

“Ror ham ikke! Bind en fangeblare bagved hans kajak! Forst nir vi fir ham i land kan vi ga i gang
med at banke ham alt det vi vil”*! (Brandt 1970: 24 min 57 sekt.)*2. | bogen: (Brandt
1971/2018:35f, frit oversat).

Mine kvalitative undersggelse viser, at fleste af mine informanter er fascineret over Brandts
grgnlandske sprogbrug. Min informant skuespilleren Makka Kleist er betaget af hans
dramatiserende stemme. Kleist siger, at han er god til at dramatisere haendelserne ved hjalp af sin
varierende tonefald (pers. Samtale med Kleist, 25. feb.2019). Kleist fokuser meget pa hans tonefald,
nok fordi, at hun er selv skuespiller, der bl.a. bruger tonen som et vigtigt veerktgj i sit arbejde. Nar
man ser Kleist tale kan man se, at det er som om hun optreeder mens hun taler. Hun bruger ofte

udtryksfulde armbevagelser og hendes stemme er dramatisk praeget. Hun er ofte varieret i sin

40 (Brandt 1971/2018:36)

417 Attunngilluinnaruk kinguata taggaasigut avatartalerasuaruk! Nunamut pissuteqgaarlugu naammatsillugu
pillassavarput” (Brandt 1970: 24 min 57 sekt.). | bogen: (Brandt 1971/2018:35f).

42 Hgr dette i mine samlinger i mappen: "Qooqa lydoptagelser” i lydfilen: "Qooqa 3 .m4a”.
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tonefald. Kleists optreedende talemade bliver ogsa bemzrket i artiklen om rekonstruktionen af
Shakespeares stykke A midsummer night’s dream” pa grenlandsk. Kleist bliver interviewet af
tidskriften Neriusaaq i 2018, fordi hun har rekonstrueret stykket til granlandsk kontekst.
Intervieweren skildrer Kleists talemade saledes:
Makkas sprog har en rytme, af og til hvisker hun, indimellem tilsetter hun lyde, som var det
hele en fortzelling. Sproget er jo en fortelling, en rytme, som vi alle laner og star pa skuldrene

af. Sproget hverken begynder eller ender ved os. Det kom fgr os og vil veere efter os (Hansen
2018:17).

Den @ldste og vise Alliag skildres som en sgd og hjeelpsom bedstemor. Det kan man ogsa here i
radioudsendelsen. Hun har en mild og fredelig stemme og tonefald (op.ci: 23 min 26 sekt.)*.

Gennem denne karakterisering af hende kan vi som lyttere forestille os, hvordan hun var som et

menneske.
Brandt bruger stemmer til at udtrykke rollernes karakterer bade af deres indre og ydre karakter.

Stemmer og replikkerne harer sammen. Replikken kan her forstas som den information, der ligger i
ordene, eller det udtryk, der fremkommer ved at bruge stemmen som instrument, f.eks. ved udrab,
suk, hulken eller mere abstrakte lyde, som anvendes i lydkulisser ved mere performative udtryk.
Stemmen kan i sig selv anvendes pa en made, der svarer til brugen af underleegningsmusik
(Serensen 2008:18).

Brandt brugte radio som en viderebringer af oplysninger og som et samlingspunkt for samhgrighed

som et grgnlandske folk.

4. Farep filmiliogataanera
I 1985 producerer Hans Hansen sammen med journalistelever et radiodokudrama. Det bygger pa

Frederik Nielsens beretning, som bliver omsat til et radiodokudrama (Hansen, 1985). Denne
Nielsens beretning er blevet inddraget fra hans erindringsbog ’Ogqalugiaatit saqqummiisallu allat”
(1965). Beretningen hedder "filmilioqataannarmat” (Da jeg fik muligheden for at vaere med i et
filmhold) (Nielsen 1965:18ff).

43 Hgr dette i mine samlinger i mappen: "Qooqa lydoptagelser” i lydfilen: “Qooqga 11.m4a”
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Hansen producerer denne radioudsendelse i anledning af Frederik Nielsens 80 ars fadselsdag i
1985. Nielsen havde i mange ar vearet radiofonichef i KNR og havde en omfattende indflydelse pa

KNRs udvikling. Denne radioudsendelse er produceret for at &re Frederik Nielsen.

Beretningen handler om Nielsens medvirken i et filmhold i 1932 ved Uummannaq i Nordgrgnland.
Pa det tidspunkt indspille filmholdet to film pa en gang. Derudover bruger man rejsen til
videnskabelige formal (Nielsen 1965:20). Den ene film der bliver indspillet er en amerikansk tysk
spillefilm S.0.S Isbjerg” (1933). Den instrueres af den tyske filminstrukter Arnold Franck (1889-
1974). Medvirkende i denne spillefilm er Leni Riefenstahl (1902-2003), Ernst Udet (1896-1941),
Ernst Petersen (1906-1959), Rod La Rosque (1898-1969), Sepp Rist (1900-1980), Gibson Gowland
(1877-1951), Walter Riml (1905-1994), Max Holzboer (1899) Gustav Diessl (1899-1948).

Nielsen medvirker som altmuligmand, bl.a. som tolk. Han er med som assistent for sin gode ven
polarforskeren Knud Rasmussen. Spillefilmen indspilles i omegnen af bygden Nuugaatsiag ved
Uummannag (Nielsen:1965:18-24).

Titel til denne beretning er ”Filmilioqataannarmat” (At veere med i spillefilm optagelse). Den blev

inddraget fra hans erindringsbog ”Oqalugiaatit saqqummiisallu allat” (1965).

Selve beretningen fylder blot syv sider. Nielsen forteeller bl.a. om hvordan det sociale samvaer har
vaere mellem filmholdet og de lokale indbyggere samt under sejlturene. Ikke desto mindre, fortealler

han om hvordan indspilningsprocessen er foregaet.

Spillefilmen er produceret som en dramafilm, som handler om en ekspeditionsmand, der forsvinder
i Nordgrgnland. Hans fire kollegaer rejser til Grgnland for at lede efter ham. Under rejsen bruger de
en hundeslaede som et karetgj. Rejsen skildres som en barsk tur, med dramatiske livsfarlige
oplevelser. Under rejsen finder de ham liggende pa et isbjerg, og han er svag pa grund af
kvastelserne. Eftersggerne tilbringer tiden sammen med ham pa et isbjerg, mens de venter pa at en
flyvemaskine som skal komme for at hente ham. De tilbringer laengere tid pa isbjerget end
forventet. Omsider bliver de sultne. En af mandene bliver skgr pa grund af mangel pad mad. Han
bliver truende, og gar til sidst til angreb pa én af meendene. Den mand der bliver angrebet, bliver
skubbet af den skgre mand fra stejlbredden af isbjerget ned i det iskolde hav og omkommer.

I lgbet af filmen kommer en flyvemaskine frem til maendene med en kvindelig passager, som er

partneren til den kvaestede mand. Der er adskillige dramatiske scener i filmen. En af mandene

71



Minik Lynge. Kultur, Sprog og Historie. Speciale. Vejleder: Birgit Kleist Pedersen.2019.

angribes af en isbjarn, mens han praver at ga imellem isskosser. En anden dramatiske scene som
bliver skildret i filmen er, da dette keempe isbjerg som de opholder sig pa, begynder at kalve. Alle
overlever dog takket veere en flok kajakmand. De bliver de fart til en grgnlandsk bygd, hvor de

senere gar om bord pa et skib og sejler hjemadaa.

Arsagen til kategorisere denne radioudsendelse som et dokudrama er, at den bliver skildret pé basis
af faktiske begivenheder, hvor man i dette tilfeelde bruger personlige livsberetninger fra en
erindringsbog. Et dokudrama er en skildring af faktiske begivenheder, hvor fakta formidles ved
hjeelp af fiktionens virkemidler, eller hvor fiktion ikleedes fakta genrens kendetegn og virkemidler
(Petersen J. H., 2013, s. 88f). | Denne sammenblanding af fakta og fiktiv opstar et begreb faktion.
Faktion er en blanding af fakta og fiktion (ibid).

Man inddrager fiktion i dokudramaer for at give mere spillerum i selve handlingen. Desuden for at
tiltreekke seerne og lytterne eller for at opna medlevelse i handlingen (Wolfhagen et al 2016:12).
Man bruger ofte dramatiske iscenesattelser for at opna suspense og surprise (Horan et al 2017:87).
Dvs. for at vaekke seernes eller lytternes nysgerrighed (ibid).

Den amerikanske filmkritiker og teoretiker Bill Nichols (1942-) definerer begrebet dokumentar,
hvor han deler sin forklaring i tre dele: 1) den handler om virkelighed, 2) den handler om rigtige
mennesker 3) den forteeller om historien om hvad der sker i verden. Men vigtigst at alt, som er
bearbejdet virkelighed (Nichols 2010:7-12).

Som bekendt er der ofte iscenesattelser i dokumentarer, hvor man ofte benytter sig af bade fiktion
og fakta i udsendelserne. Hansens radioudsendelse ”Farép filmiliogataanera” er ingen udtagelse

mht. isceneseettelser, bl.a. ved hjealp af fiktive personer.

Der er en scene i denne radioudsendelse hvor man kan hgre to generte unge piger, der taler
hviskende til hinanden om de filmhold, der lige er ankommet til bygden med en motorbad.

44 Spillefilmen ”S.0.S. Isbjerg” kan ses i youtube. | youtube blev filmen klippet i to dele. Den fgrste del er:
https://www.dailymotion.com/video/x59hb4l (Dailymotion.com, u.d.) Den anden del er:
https://www.dailymotion.com/video/x59hfu8 (daily.com, u.d.)
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De to piger er ikke med i forleegget. De inddrages i radioudsendelsen som virkemiddel til at vise
autentiteten af handlingen eller for at veere med til at visualisere begivenheden. Denne scene

skildres ved hjeelp af pigernes stemmer. Bl.a. med disse ord:

”@)! Gad ved hvem de er? Hvad laver de her? Er de kun danske? Hvad 1 alverden har de med? De
kommer i land! Ej Jeg bliver helt genert. Ej, han har keempe skaeg ham der! (de to unge piger
smagriner). Der er vist én der taler grenlandsk, lad os komme tattere pd ham™*® (Hansen et al 1985:

8 min 01 sekt. Frit oversat).

Herefter kan man hgre en mandsstemme, der siger ”goddag” til de unge piger. Det var stemmen der

spillede rollen som Frederik Nielsen (op.cit: 8 min 30 sek.).
Udover denne scene, findes der ogsa en anden scene, som skildres med dramatiske toner.

I denne scene bliver Frederik Nielsen sat pa plads af lederen af filmholdet, med rabende stemme, da
Nielsen kravler op pa et isbjerg fra en mast pa motorbaden. Lederen af filmholdet er bange for, at

isbjerget keelver. | radiodokudramaet kan man hgre lederens rabende stemme, som lyder saledes:

“Hey! Du Fari, hvorfor kravler du op pa isbjerget med kamikker pa? Hvis isbjerget begynder at

keelve, har du ingen chance for at kravle videre op pa isbjerget! 6 (op.cit:16 min 21 sekt.).

Lige preecis denne satning er ikke med i bogen. Derfor kan denne skildring anses som dramatiseret

iscenesattelse. Denne handelse skildres saledes i bogen:

Som en del af filmen vil der veare en scene hvor ekspeditionsmandene mgder en ishjgrn pa
indlandsisen. Derfor begyndte vi at lede efter et isbjerg inde i Umiakkups fjord, hvorfra vi
kunne optage denne scene. Vi fandt et keempe isbjerg, som ligner en g. Den nederste del af
stejlbredden af isbjerget, hvor vi kunne kravle op dertil er hgjere end masten pad motorbaden.
Alligevel kravlede vi op, selv mig der kun havde kamikker pa. Da vores leder sa at jeg havde
kun kamikker pa, begyndte han at bebrejde mig og sagde, at hvis isbjerget begynder at lgsne

45 7Yuh! Kikkorsuinuku? Aamma susorsuinuku? Qallunaaginnarsuinuku? Sorpassuinuku nassatarigaat? Nioralegaat!
Uummaa ittoornat. A-assaa innga umeqaq! (De to unge piger smagriner). Innga soorlumi kalaallisut
ogaluppaluttoq. Atagu ganillttulaartigut” (Hansen et al 1985:8 min 01 sekt.).

467 Aaj! Uumaak Fari sooruna aamma kamiinnaallutit gaqivit? Ueriartulissagaluarutta qummut arpassinnaanngilatit!”
(Hansen et al 1985: 16 min 21 sekt).
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sig, sa ville jeg ikke have en chance for at kravle videre op pa ishjerget (Nielsen 1965:22, frit
oversat)*’.

Denne dramatiske s&tning fra lederen af filmholdet og de to unge pigers snak er ikke med i bogen.

Derfor kan de anses som fiktive iscenesattelser.

De fleste ord der udtrykkes i radioudsendelsen, er hentet direkte fra bogen. Forskellen er bare, at
man i radioudsendelsen bruger bade 1.persons-fortzeller og 3.persons-forteeller. 1.persons-
forteelleren refererer til den person der spiller rollen som Frederik Nielsen, og til rollen der spiller
som Sorgesg. Stemmen til rollen som Frederik Nielsen, er journalisten Kaj Peter Svendsen, der
arbejdede i KNR. Journalisten Isak Kleist har rollen som Sorge og samtidig medvirker han som
alvidende forteeller, dvs. som voiceover 3.persons-fortaeller, der skildrer handlingsforlgbet.
Journalisten Elna Egede medvirker ligeledes som fortaeller, som voiceover. Journalisterne

Malinanguaq M. Mglgaard og Elna Egede spiller rollerne som de to fiktive unge piger.
I selve bogen anvendes kun 1.person forteeller, dvs. fra forfatterens perspektiv.

Desuden er beretningen forkortet i radioudsendelsen. Hvis man undlader disse sma rekonstruktioner

i radioudsendelsen, er beretningen i bogen og radioudsendelsen enslydende.

I Nielsens erindringsbog anvendes selvsagt forfatterens egne ord igennem hele handlingsforlgbet,
men i radioudsendelsen skifter man ofte fortelleren fra 3.persons-forteller til 1.persons-fortaeller og

omvendt. Forfatterens egne ord er ikke inddraget i isceneszttelserne.

Historien har en afgerende rolle for vores livsopfattelse. Man bruger fortiden til at reflektere over
nutiden, og i dette tilfeelde spiller erindringer en omfattende rolle. Erindring er dynamisk og er altid

i proces, fordi den eksisterer i de levende menneskers tankevirksomhed (Bryld og Warring

47 Filmiliap ilagissavaagooq ilisimasassarsiortut sersersuarmiitillutik nanorsiuaarnerat. Taamaattumik
assiliiviusinnaasunik misissuisalerpugut iluliarsuit Kangerluup Umiammakkup paavani ikkarlisimasut annersiorlugit.
Taamaattorsuarmillu nassaarpugut angingaarami gegertangasorsuarmik, pukkinnersaanilu gqaqiniarfissaq
pujortuleeqqgap napprutaanit portuneruvoq. Tassamiaassiit gagivarput, uanga aali kamiinnalik. Naalakkattalu
kamiinnagartunga takugaluarlunga assuaregaanga iluliarooq ueriartulissagaluarpat ueriartorneranit qummut
arpassinnaannginnama (Nielsen 1965:22).

48 Sorge var en tysk mand, som har deltaget til polarforskeren og geologen Alfred Wegeners (1880-1930)
ekspedition i indlandsisen i Grgnland i 1930 (Nielsen 1965:21). Sorge har ogsa medvirket i filmholdet i 1932 (ibid).
Sorges beretning kan hgres i radiodokudramaet fra tidslaengden: 14 min 06 sekt til 15 min 35 sek.
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1999:230). Desuden bruger man erindringer til nutidig samfundsmaessige, gkonomiske og politiske

formal, hvor man anskuer fortiden som en konstruktion til det.

Ligesom visuelle virkemidler og performanceforestillinger gar, bruger man ogsa i hgrespil fortiden
eller historien som en handling. I radiodokudramaet ”Farép filmiliogataanera” refereres der ogsa til

fortiden, idet en persons beretninger skildres gennem dette.

Nielsens erindring finder sted i 1932 og selve radioudsendelsen bliver produceret i 1985, dvs. selve
begivenheden og radioudsendelsen adskiller sig med 53 ars mellemrum. Da radiodokudramaet
bliver produceret var de fleste mennesker, der deltog i dette filmhold i 1932, afgaet ved deden. Det
var kun forfatteren Frederik Nielsen, skuespilleren Leni Riefenstahl og kameramanden Walter Riml
der levede i 1985. Frederik Nielsen pensioneres i 1969 og flytter til Danmark, og er saledes ikke

selv tilstede under produktionen af radiodokudramaet.

Med dette argumenterer jeg for, at dette radiodokudrama kan ses ud fra Performance Studies
sammenhang som et dokudrama med en ”Ghostly Dimension” (Rokem 2000:6).

Ved hjelp af soundscape genopfares man lyde som er identiske med de lyde fra dengang. f.eks.
lyden af et fly, som blev brugt i spillefilmen. Disse lydlige gengivelser fra dengang kan siges at
veere spggelsesagtige dimensioner (jf. Rokem 2000).

Desuden kan man ogsa hgre grgnlenderne og tyskerne synge sammen. Denne begivenhed er
virkeligt. Ifglge forfatteren har der veret adskillige ssmmenkomster efter arbejdstiden, hvor bade
tyske, amerikanske, danske og grgnlaenderne har sunget sammen foran den store sommeraftens sol
(Nielsen 1965:21). Disse lydlige iscenesettelser i radiodokudramaet kan anses som scenerealisme,
fordi de er ghostings hentet fra historiske kilder (Rokem 2000:7).

Alligevel kan man stille spargsmal ved om alle disse erindringer der bliver gengivet pa scenen eller

via ved hjeelp af soundscape, er baseret pa virkelige historiske kilder.

Hvorfor jeg siger det? Ja, erindringer er fglelsesbetonede, og de tager kun de enkeltheder til sig, til

styrkelsen af den. Nogle erindringer kan vaere uskarpe og sammenblandede. Kollektive erindringer
konstrueres pa baggrund af falelser og holdninger, neermere end pa fornuft og rationalitet (Bryld og
Warring 1999:230). Derimod er traditionel historievidenskab neutrale i forhold til erindringer, idet

man der skildrer fortiden ud fra tilgeengelige fakta og med rationalitet. Der skildrer man ikke
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falelser og subjektive holdninger. Hvis man skal fortolke dokudramatiske udsendelser, skal man

derfor huske at man skal skille fakta fra fiktion, dvs. forholder sig kritisk i sin tolkning.

Man kan altid spekulere pa troveerdigheden nar man herer eller ser en dokudramaudsendelse. I den
forbindelse kan man f.eks. naevne personskildringer i selve ”Farep filmiliogataanera” (1985). Som
tidligere naevnt skildres der i udsendelsen en vrede filmholdleder. Denne skildring kan anses som en
reprasentation af ”de tavse vidner”. ”De tavse vidner” er dem, der ikke er blandt os leengere. Hvis
denne handelse er rigtig, at der havde veeret konflikt mellem Nielsen (Fari) og lederen af
filmholdet, kan vi ikke opklare det da de fleste vidner til heendelsen er afgaet ved deden. Derfor kan
man betragte disse folk som tavse vidner”. Eneste vidne til denne haendelse er forfatteren Frederik
Nielsen. Denne handelse skildres ud fra forfatterens personlige eller subjektive perspektiv. Vi kan
derfor ikke vide om denne handelse overhovedet har fundet sted. Alligevel skal vi huske pa, at
forfatteren har en kunstnerisk frihed i selv at kunne skildre sine veerker. Der er ingen granser for
om disse veerker skal vare fiktive eller non-fiktive. Derfor er det vigtigt, at nar man lytter til eller
ser et dokudrama, at man ser disse ud fra astetiske briller eller er dben for tvetydige fortolkninger.
Det er vigtigt at man er opmarksom pa tvetydige fortolkninger, nar man som publikum til disse
forestillinger afkoder de haendelser man udseettes for fordi dokudramaer ofte er fglelsesbetonet. De

er bevidst produceret pa denne made for at opna medlevelse og reaktion hos seerne eller lytterne.

Fakta baseret vaerker som dokudramaer har fiktive iscenesettelser, dvs. der skaber man faktion, som
er en sammenblanding af fakta og fiktion. De fiktive isceneseettelser er ofte blive skildret ved hjelp
af aktarer, skuespillere og ud fra dramatik. Nogle gange kan det veere sveert at adskille fakta og

fiktion nar man laeser, ser eller lytter til faktion baserede veerker.

Teatralske kreativiteter der beskaftiger sig med fortid, kan veere baseret pd emner, der forbindes til
nutidens formal. Det var en international sensation da ”S.0.S. Isbjerg” blev til en spillefilm, som
ger at begivenheden 1932 ved Uummannag i Nordgrenland bliver historisk. Pa det tidspunkt i 1932,
var Grgnland et lukket land pa grund af Det Kongelige Grgnlandske Handels monopolhandel i
Grgnland og for at beskytte den grenlandske befolkning mod omverden. Det var kun folk der havde
forbindelser til kolonistyrets interesser der havde adgangstilladelse til Grgnland (Bro 1993:131f).
Gennem denne spillefilm blev det lukkede land, Granland, atter kendt i omverden. Denne historiske
filmproduktions begivenhed kan betragtes som en kollektiv erindring, fordi man betragter
erindringer og fortiden som konstruktioner til gkonomiske formal (Warring, 1999, s.230f).
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Spillefilmen var med til at veekke interessen for Grgnland, iser for videnskabsmaend og for

polarforskere.

Ifelge teatereksperten Marvin Carlson (1935-) er teatret et opbevaringssted for tilpassede kollektive
erindringer (Carlson 2003:2). Derfor er forestillinger, teatralske iscenesettelser eller
harespiludsendelser ikke konkrete skildringer af fortiden. Derimod kan de anses som skildringer ud
fra falelsesregistret og ud fra holdninger. Derfor skal disse performative kunstarter ses eller lyttes til
forngjelsens skyld og gerne med estetiske briller.

Sadan set er alle forestillinger genkendelige pa den ene eller anden made. F.eks. sagnet Kaassassuk
og eventyrforteellingen Den grimme &lling har handlingsmaessigt feellestreek med hinanden. Dermed
har sadan set alle forestillinger ”ghostliness” i sig, idet de ofte barer genkendelige elementer.

Carlson argumenterer for, at erindring er en forudsatning for at forsta teaterkunst (op.cit:5).

5. Ukiut 300-nngornerat
1931 udkommer fremtidsromanen Ukiut 300-nngornerat (da. 300 ar efter). Det var forfatterens

Augo Lynges vision om Grgnland, som en moderne fiskeri- og fareavler nation med internationale
forbindelser (Thorleifsen, 1991, s. 57). Lynge opdigtede et fremtidens Grgnland ar 2021. Det er en
fiktiv fremstilling af Granland, 300 ar efter Hans Egedes ankomst til Grgnland. Man kan sige, at
romanen er en blanding af fiktion og et politisk skrift, som beskriver et fremtidssamfund bestaende
af blandingsfolk af grenlaendere og danskere, som er praeget af vesteuropeisk kultur (ibid). Senere
hen da Lynge begyndte at beskaftige sig med politik pa fuldtid, bl.a. da han blev Folketingsmand i
1953, brugte han politiske synspunkter som han allerede har skildret i sin fremtidsroman fra 1931.
En af Lynges politiske synspunkter er, at han altid vil opna at grenlendernes far mere medansvar
for deres land. En af de eksempler pa sadanne politiske arbejde er, at under Anden Verdens Krig
stiftede Lynge en ungdomsforening Nunatta gitornaai. Hovedformalet med stiftelsen af foreningen
var, at man ville opna mere formidling af oplysninger for de unge (Olsen 2002:19). Lynge har
arbejdet meget for de unge. Han har tilegnet romanen til den grenlandske ungdom, som han har haft
store forventning til. | den farste side af romanen star der: ”Kalaallit inuusuttortaannut tunngatitaq”

(” Romanen er tilegnet den grenlandske ungdom”) (Lynge 1931/1986:9).

I romanen vil Lynge give ungdommen idealer at strebe efter, hvor man bl.a. har karakteriseret de
unge som aktive, vagne og velorienteret (Thorleifsen 1991:58). | romanen kan man lase, at der er

livlige forbindelser til Danmark, hvor mange unge gennemgar videregaende uddannelser der. Kort
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sagt: gennem sin roman og sine digte appellerer Lynge til de unge grgnlendere og opfordrer dem til

at engagere sig for de samfundsmaessige og politiske forhold.

Lynge ville have, at Grgnland skulle integrere sig fuldt ud og assimilere sig i det danske rige, fordi
han mente, at ved at blive en del af det danske amt kunne opna flere muligheder, iszr inden for
uddannelse, bedre levevilkar m.m. Det vil sige, at han mente, at ved at blive en del af det danske
amt, kunne man opna mere ligestilling imellem grgnlaenderne og danske (ibid). Derfor skildrer man
i romanen, at Grgnland bliver en del af det danske rige. Ved gennemlasning af romanen fornemmer
man en atmosfeere som er preeget af feellesskabsfalelse, bl.a. fordi, at disse ord bliver skildret:
Vores land, Grgnland. Bevare vores forfedres land for evigt. Samt Danmark, som
ogsa er vores forfaedres land *° (Lynge A. , 1931/1986, s. 86, frit oversat).
Journalisten i KNR Peter Frederik Rosing har radiodramatiseret Augo Lynges fremtidsroman

“Ukiut 300-nngornerat” med samme navn i 1999 (Rosing, 1999).

Medvirkende i hgrespillet er 20 mennesker og alle er ansatte i KNR med undtagelse af én som er
amatgrskuespilleren Amos Egede. Som tidligere naevnt, har Egede og Rosing arbejdet sammen i

mange ar, isaer nar det gjaldt revyer.

Det er ikke markeligt at Rosing har radiodramatiseret Lynges roman, for Rosing har selv interesse i
samfundsforhold og i politik. Han har adskillige gange skrevet samfundskritiske revytekster, som
bl.a. blev opfart til nytarsrevyer, bade i radio og i TV. Rosings revytekster bliver opfert bl.a. af
amatarskuespillere, som f.eks. af Amos Egede og Sofia Olsen. Egede og Olsen har adskillige gange
spillet sammen som to nysgerrige og samfundskritiske gamle mennesker Sakiusi Biininnalu (Sakius
og Biiininna), som er blevet opfart adskillige gange via KNR-TVs underholdningsprogram
Aliikkusiarfik. Deres replikker er skrevet af Rosing og er ofte samfundskritiske. Man omtalte

aktuelle emner med satiriske virkemidler.

Hvis man undersgger Rosings tidligere radioudsendelser, far man en fornemmelse af hans glaede for
krimier. 1 1966 oversatte Rosing, Knud Mgllers danske kriminal hgrespil “Mogensen og den farlige
radio” til grenlandsk. Dette kriminal hgrespil kan hgres i DRs Bonanza, som er et website under
dr.dk med arkiv, som indeholder en stor del af Danmarks Radios egenproduktion.

4 ”Nunarput, Kalaallit Nunaat, siuaasatta nunaat atajuarli. Danmarkilu, aamma siuaasatta nunaat, atajuarli” (Lynge
1931/1986:86).
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Kriminalhgrespillet "Mogensen og den farlige radio” kan hgres i denne link:
https://www.dr.dk/bonanza/serie/517/mogensen/67952/mogensen-0914-mogensen-og-den-farlige-

radio (Mgller, 1961). Rosings grgnlandske udgave af dette kriminal hgrespil hedder “Imminut
toqussimanerpoq” og har to afsnit. De to afsnit kan hgres i mine samlinger af KNRs hgrespil iblandt
KNRs lydfiler.

For at vende tilbage til Lynges fremtidsroman, sa kan den ogsa ses som en kriminalroman. |
romanen kan man leese om et bankrgveri i Grgnlandshavnen. Bankrgvere er to amerikanere som
stjeeler penge fra banken. De forsgger at flygte med et fly, og efter en lang anstrengende jagt bliver
de fanget (Lynge 1931/1986:68).

Kriminalroman er en romangenre der ma antages at have meget faste genretraek, som efter naermere
undersggelse kunne klarleegge. Blandt disse treek harer antagelig, at romanens problemer er lgst nar
bogen er feerdig. Alt er faldet pa plads, som nar et puslespil er lagt. Motivet til at leese bogen falder

bort, hvis slutningen rebes (Rgnn-Poulsen, 1982, s. 32).

Det er sandsynligt at Lynge gnskede at inddrage krimigenren i sin roman for at gere den mere
spaendende, og for at fa sine laesere til at medleve sig i handlingen. Lynge har kendskab til
medlevelsen som han har erfaring med som seminarielarer i Nuuk i 1920erne, hvor han blandt
andet beskaftiger med dramatik. Han har skrevet teaterstykker og selv staet for instruering af
amatgrteaterforestillinger, bl.a. det farste grgnlandske teaterstykke, som han selv har skrevet
“Ukuarluarisaa”. Der er ingen tvivl om, at Lynge har laest de store danske dramatikeres stykker,
som f.eks. dramatikeren Jens Christian Hostrups (1818-1892) komediestykke “Genboerne” og den
danske dramatiker Johan Ludvig Heibergs stykker (1791-1860).

En af arsagerne til radiodramatiseringen af Lynges roman skyldtes formentligt, at selve romanen
ogsa har en krimigenre, og ogsa derfor, at Rosing med sin interesse i krimier, velger at

radiodramatiserer Lynges roman.

Krimien er egnet til et hgrespil, idet begge har dramaturgisk opbygget. Lydfortallinger som er
opbygget af dramaturgi har ofte set-up-pay off. Set-up kan ogsa kaldes for spor, der leegger ud i
handlingen, og som senere i historien far betydning for personerne (Horan et al 2017:87). Hvis der
lgbende er set ups i forteellingen, forbliver lytteren nysgerrig pa forlgbet. Det kan vere en lyd, der
ikke umiddelbart hgrer til i det konkrete handlingsforlgb, men alligevel har en betydning. Pa et

tidspunkt vil denne lyd blive forklaret, det er pay off. Lytteren bliver "belennet” med svar. Sporene
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far forteellingen til at virke troveardig (ibid). I Lynges roman og i Rosings harespil kan man falge
menneskejagt pa to revere. Pa det tidspunkt da fiskeren Hans Frederiksen, sammen med sin matros
0g sin yngste sgn, er ude og sejle i det omrade hvor skudepisoden finder sted, ser hans sgn pludselig
en mark skikkelse der beveager sig pa gen (Rosing 1999: 46 min 42 sekt.). Selvom vi ved, at én af
rgverne har efterladt den sarede politibetjent Erik Hansen pa gen, ved vi ikke med sikkerhed om
denne skikkelse, som drengen ser, er Erik Hansen. Drengen tror ved farste indtryk, at det er en szl
der ligger pa gen. Selvom vi kan regne ud hvem der ligger pa gen, bliver vi alligevel nysgerrige.
Der opstar set-up, dvs. der starter efterforskningen for at finde ud af hvem der ligger pa gen. Da de
finder ud af, at det er den sarede politibetjent der ligger pa gen, bliver efterforskningen pa manden

opklaret. Det er pay off.

Lynges roman kan betragtes som en roman der har krimigenre, fordi romanen har faste genretreek,
som en nzrmere undersggelse kunne klarleegges. Fremme i romanen, da vi far at vide, at der er et
bankrgveri, ved vi ikke sa meget om hvem bankrgverne er. Vi ved kun at de er udenlandske, og at
de taler engelsk. Mod slutningen af romanen finder vi ud af at bankrgvere bliver arresteret og far

samtidig at vide hvem de er. Dermed lgses romanens problemer i slutningen af romanen, og peger

mod en fastsettelse af at romanen har krimigenretreek.

Krimier har dramatik, fordi de fleste krimier indeholder forbrydelser, som skal opklares senere hen i
handlingsforlgbet. Der er adskillige dramatiske scener i Lynges roman, som ogsa kan hares i
kriminal hgrespillet. En af scenerne hvor politibetjenten Erik Hansen og farholder Jensens sgn Jens
jagter rgvere, og politibetjenten bliver skudt af én af rgverne, da han er ved at neerme sig til den
kvastede raver, der ligger pa motorbaden (Lynge 1931/1986:46). | kriminal hgrespillet kan der
heres et skud og derefter en mandsstemme er raber med lidende stemme: ” Na-aaa unaruusarsuaq
aallaavarma!” (”Av, din idiot, du har skudt mig! ) (Rosing 1999: 41 min 35 sekt.). Denne
skudepisode kan betragtes som surprise. Surprise er den uventede lyd, der overrasker og kommer
bag pa lytteren. Et pludselig skrig eller lyden af et skud. Surprise lyd er ofte hgjt, enkeltstadende og
kortvarigt. Pulsen kommer op hos lytteren, men handlingen fortsetter og far lytteren til at fale sig
tryg igen (Horan et al 2017:88). Suspense og surpise opleves ofte ved krimi og gyserfortellinger
(ibid). Pa denne made skildres krimien i Rosings hgrespil. | hgrespillet anvendes det dramaturgiske
virkemiddel surprise adskillige gange, som ofte anvendes i krimier. For dette harespils

vedkommende bruger man surprise til dramatiske scener.
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Lynges roman og i selve kriminal hgrespillet kan begge analyseres ved hjelp af
berettemodellen. Det klassiske drama falger ofte en spandingskurve, som vi kan fglge
med berettermodellen, der ogsa anvendes i analysen af mange film. Modellen kan
benyttes til at fa overblik over kompositionen i et dramastykke og giver os mulighed
for at se, hvordan handlingen er bygget op (Boelt 2007:23).

Klassisk dramaturgi har en fortzelling pa syv faser, som er:

1) Anslag: fortzellingens begyndelse — stemningen eller tonen slas an.

2) Praesentation: Praesentation af personer og deres indbyrdes forhold. Stedet for handlingen
3) Uddybning: Konflikten uddybes nermere. Der skabes engagement og identifikation.

4) Point of no return: Et afggrende vendepunkt i fortellingen

5) Konfliktoptrapning: konflikten strammes, og spaendingen stiger.

6) Klimaks: Forteellingens hgjdepunkt og konfliktlgsning.

7) Udtoning: afgrunding af forteellingen — en slags konklusion.

Romanens indledning som er inddraget i romanen ved dens genudgivelse i 1959, kan ses som et
anslag, fordi der skildrer forfatterens hensigter og formal i denne roman. Desuden gengiver man i
indledningen Lynges samfundsmaessige og politiske synspunkter, som er identiske med romanens

samfundsmaessige og politiske skildringer.

Karaktererne og omgivelserne er blevet preesenteret via replikker og via teatrale soundscape. Pa
denne made gengiver man dens indhold og atmosfere.

I uddybningen begynder lytteren/laeseren at have kendskab til karakterernes karakter og konflikter
udvides, bl.a. med det formal at give lytteren/leeseren en klar fornemmelse af, hvem der er de
sympatiske personer og hvem der er de usympatiske. Kort sagt: uddybningen skal gare klart for
Iytteren/laeseren, hvem hun/han skal holde af og holde med (Knudsen 2005-2006:53). Gennem
karakterernes skildringer af tyveri hendelsen, og af de to bankrgvere, far vi at vide at disse to
bankrgvere er af usympatiske karakter. Dermed opstar vores sympati for hovedkaraktererne, Hr.
Jensen, Hr. Frederiksen, Hr. Hansen og Frue, og deres efterkommere Frk. Valborg Hansen, Erik

Hansen og Jensens sgn Jens m.m.

Som point of no return kan placeres pa jagtepisoden af de to bankrgvere. Denne situation kan ikke
standses. Det er den scene, hvor karakterernes konfliktsituation fremtraeder sa tydeligt og som er
umuligt at undga, at udviklingen kun kan beveege sig en vej, og det er fremad — mod en lgsning
(ibid).
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Som romanens konfliktoptrapning kan placeres pa forfalgelsesscenen af rgverens motorbad og
stormvejr episoden, hvor konflikterne forvaerres. Der opstar dramatiske scener.

Som romanens klimaks kan det placeres pa rgverens forsvinden og stormvejr episoden, fordi vi ikke
kan forudse om rgveren vil blive fundet, eller om jagtpatruljen som befinder sig i Holbaks

motorbad i et stormvejr, vil overleve.

I udtoningen oplgses konflikten og klarleegges. Det befinder sig der, hvor vi far at vide, at
jagtpatruljen har overlevet stormvejret og at én af rgverne som var forsvundet, er blevet arresteret af
politiet og identifikationen af bankrgverne er sket. | udtoningen er alting pa plads igen.

Figure.2.

Berettemodellen for kriminal hgrespillet “Ukiut 300-nngornerat” (1999).

Ordene og seetningerne i Lynges roman og i kriminal hgrespillet er ikke ens. Selvom indholdet og
udsagnene er det samme, udtrykker man det pa en lidt anderledes made i harespillet for at tilpasse
det til teatralske udtryk. Det gares for at fa en mere dialog praeget samtale og samtidig for at tilpasse
det til tonefaldet. Dette kan hgres i starten af hgrespillet, hvor farholder Jensen og fisker

Frederiksen snakker med hinanden (Rosing 1999: 0 min 18 sekt.).

Rosing og Hans Hansen har adskillige gange rejst sammen langs Grgnlands kyst for at optage
reportager (Rosing et al 1998:75), og adskillige gange har Rosing veeret studietekniker for Hans
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Hansens hgrespiludsendelser (ibid). Det er preecis fra de situationer, at Rosing har faet kendskab til

hvordan man producerer et hgrespil.

I Rosings kriminal hgrespil anvender man det Det teatrale soundscape, hvor harespillet er omgivet
af forskellige lyde, bade reallyd og effektlyd. Man kan hgre fodtrin i kriminal hgrespillet, som kan
defineres som reallyd, fordi denne lyd er en lyd af den reelle verden (Eigtved 2007:76), som f.eks.
fra tidsleengde: (Rosing 1999: 2 min 31 sekt.). Som effektlyde kan man naevne det brag af et skud,
som bruges som et signal for, at der sker noget uventet. Det sker der hvor politibetjent Erik Hansen
bliver skudt (op.cit: 41 min 35 sekt.). Effektlyde er de mange sarlige lyde, der bruges til at pavirke
publikum direkte, og som til alle tider har veeret en del af det teatrale udtryk (Eigtved 2007: 76).
Desuden er der ogsa underlegningsmusik, dvs. musik som bliver formidlet gennem hgitaler i en

restaurant, hvor man hgrer den svenske popgruppe ABBAs musik (Rosing 1999:16 min 50 sekt.).

I 1999 producerer Rosing et kriminal hegrespil, hvis metode virker genkendeligt og som har rgdder i
hans erfaring fra hans tidligere beskeeftigelse med hgrespil med krimigenre. Det
bemarkelsesveerdige er dog, at kriminal hgrespillet er skrevet af en granlaender og med grgnlandsk
kontekst.

6. Aasarimmi sinnattoq
Harespillet ”Aasarimmi sinnattoq” (En skeersommernats drgm) fra 2013 er et stykke af den

engelske forfatter William Shakespeare (1564-1616), som pé engelsk hedder ”A midsummer night’s
dream” (1594-1596). Stykket er blevet produceret som et hgrespil pa grgnlandsk af KNR i 2013.
Stykket er blevet oversat til granlandsk af forfatteren Kelly Berthelsen (1967-).

Shakespeares stykker er blevet oversat til mange sprog. Grgnlandske sprog er en af dem. | 7.juni
2019 udkom A midsummer night’s dream” som en bog pa grenlandsk af den velkendte

grenlandske skuespiller Makka Kleist (f.1951-). Bogen hedder “Aasarisseruttoraa’.

For at undersgge hvordan disse to gregnlandske verker har gengivet Shakespeares stykke vil jeg
inddrage Kleists ny bog i min analyse. En anden arsag til inddragelsen af Kleists bog er, at jeg vil

undersgge hvordan Shakespeares stykke er blevet fremstillet i disse to veerker.

Shakespeares stykke A midsummer night’s dream” (1594-1596) er en romantisk komedie. Opfart
farste gang omkring samme tidspunkt. Det blev udgivet pa tryk i ar 1600. Stykket er et af
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Shakespeares mest populere stykker, og er opfart utallige gange verden over, ligesom komedien er

filmatiseret flere gange.

Komedien skildrer to unge karestepar og en gruppe amatarskuespilleres oplevelser i en eventyrskov
udenfor Athen med deres mgde med hertugen og hertuginden af Athen, Theseus og Hippolyta, og
med skovfeerne. Det centrale tema er keerlighed, jalousi og sorg. De fire unge mennesker, Lysander,
Demetrius, Hermia og Helena er forelsket i hinanden pa kryds og tveers. Lysander er forelsket i
Hermia, og Hermia i Lysander. Og det vil jo vaere fint nok hvis ikke Hermias far Egeus har en
preeference og foretraeekker Demetrius som sin kommende svigersgn. Den ide er Demetrius helt med
pa, for han er ogsa forelsket i Hermia, harer vi, og ikke leengere i Helena. Til gengzld er Helena
stadig forelsket i Demetrius. Kaerlighed og forviklinger er der altsa nok af. Og det bliver kun varre,
da Lysander og Hermia aftaler at flygte fra Athen og ud i skoven til al dens trylleri. Derude kludrer
Puk (Skovens freekke og drillende alf) nemlig i det og giver sin karligheds tryllesaft til Lysander i

stedet for Demetrius, sadan at Lysander nu bliver forelsket i Helena.

Shakespeare er en sprogligt begavet person. Han er god til at lege med ordene, hvor han har evne til

at skildre falelser, forhold, keerlighed, sorg og komedier med korte, dybde og rytmisk setninger,

som f.eks. denne:
Helene: How happy some o”er other can be! Through Athens | am thought as fair as she. But
what of that? Demetrius things not so; he will not know what all but he do know: And as he
errs, doting on Hermia’s eyes; so I, admiring of his qualities: things base and vile, folding no
quantity, love can transpose to form and dignity: love looks not with the eyes, but with the
mind; And therefore wing“d Cupid painted blind: nor hath love’'mind of any judgement taste;
wings and no eyes figure unheedy haste: and therefore is love said to be a child, because in

choice he is so oft beguiled (Shakespeare;1594-1596:57) (Shakespeare, A midsummer night’s
dream , 1594-1596).

Shakespeare skildrer ofte menneskets handlinger, tanker og falelser, hvor han i det her stykke gar
vidt omkring og indbefatter magtforhold, kaerlighed, foragt, tragedier, komedier, historie,

identitetskriser m.m. (preface:9, IN: (2016) ”A midsummer night’s dream, Williams Shakespeare”.

Annocona Media AB).

Disse forhold som Shakespeare skildrer er genkendeligt for alle mennesker for de omhandler
ganske simpelt livets naturlige felger, og kan ramme hvem som helst uanset ens ophav. Det gar
hans stykker verdenskendte og de fleste lande i verden bruger hans stykker som en del af teatralske

discipliner.
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Man kan godt sige, at Shakespeare har inspireret Aristoteles” beskeftigelser af tragedier og
komedie i sin digtekunst Poetikken. Ifglge Aristoteles kan komedien defineres pa falgende made:
” Komedien er en mimesis (efterligning) af ringere mennesker, dog ikke “ringere” i henseende
til al slags underlgdighed, nej, det er ind under det grimme, at det komiske hyrer. Det komiske
er nemlig et fejlgreb, en grimhed der er smertefri og ikke tilintetgar, f.eks. er en komisk maske

noget grimt og forvredet uden smerte”. Hos Aristoteles forudsatter komedien at vi/publikum er
klogere end den fremstillede karakter>°.

Komedie er et komisk drama som ogsa betyder, at dramaet har en lykkelig slutning. Det bruges i
visse historiske og sproglige sammenhange om skuespil i almindelighed. Der arbejdes med en
raekke kategorier af komedie, som f.eks. karakterkomedie med hovedveegt pa den raffinerede
konstruktion; seedekomedie som satiriserer over adfeerdsnormer, rerende komedie, parodikomedie,
tragediekomedie og en maengde undertyper som eventyrkomedie og tryllekomedie (Scavenius
2007:466). Komedie arbejder ofte med en infantil, dvs. barnagtig, uudviklet publikums
identifikation via disrespekt for (faderlige) autoriteter og et vist anarki, herunder introduceres ofte et

vovestykke, et eksperiment, som kan ga galt, men ender godt (ibid).

Shakespeare inddrog ofte tragedie og komedie i sine stykker. F.eks. i stykket ”A midsummer night’s
dream” skildrede han konflikten, da Hermias og Lysanders kerlighedsforhold under tvang bliver
adskilt af Hermias far Egeus, idet han vil have at Hermia skal gifte sig med Demetrius (Shakespeare
2016:46). Komedien blev vist gennem Puk, den lidt ’klodset” alf, der giver den forkerte person en
keerligheds tryllesaft for at fa vedkommende til at blive forelsket i Helena (op.cit:130).

Harespillet “Aasarimmi sinnattoq” har en forteeller, der prasenterer indholdet og undervejs fortzeller
forteelleren om handlingslgbet. 11 personer spiller roller, og de fleste roller indehavere er ansatte i
KNR, eksklusiv to unge mennesker Napaatsiag Mgrch og Ulunnguaq Markussen, der har rollerne

som Puk og Helena.

Harespillet bruger effektlyde, som f.eks. en lille klokkelyd, der signalerer feernes og alfernes
trylleri. Samtidig bruges ogsa musiklyd, primaert graesk musik. Selve ordet musik er oprindeligt fra
greesk sprog og oprindelig betyder det ikke blot tonekunst, men omfatter ogsa digtning og dans
(Gyldedal Den Store Danske , 2012). Det er derfor ikke tilfeeldigt at greesk musik kan hgares i selve

50 http://www.da-net.dk/GraeskTeater.htm#Komedien (Det graeske drama , 2019).
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harespillet. Ved at anvende graesk musik preesenterer man den greeske kultur og historie. Derudover

er der adskillige replikker mellem karaktererne.

Netop om den harespil interviewer jeg journalisten i KNR Apollo Jeremiassen, der har medvirket i
harespillet i rollen som Nick Botton, en skuespiller fra skuespillertruppen som kommer til skoven
for at gve sig og som Puk senere forvandler til et a&esel. Jeg stillede bl.a. Jeremiassen et spgrgsmal
om, hvorfor Rasmussen havde faet den ide at producere et hgrespil gennem KNR-Radio, og hvad
hendes hensigter var med denne produktion pa et harespil? Den generelle harespilsproduktion i
midten af 1970erne var begyndt at falde i KNR-Radio, og hvorfor sa et hgrespil modsat den
faldende tendens? Og der er kun fa radioudsendelser der blev produceret fra i midten af 1970erne
frem til i dag, som kan kaldes for hgrespil. Til mit spgrgsmal svarede Jeremiassen, at Rasmussen
havde store ambitioner om at genoptage harespil i KNR-Radio, og ville med denne harespil anse
det som en slags ”prove” til genoptagelse af harespilproduktionen i KNR-Radio. Rasmussen har
adskillige gange indikeret, at det er gnskeligt med flere udsendelser som indeholder kulturstof, bl.a.
flere underholdningsudsendelser med kreative produktioner (pers. samtale med Jeremiassen,
05.marts,2019).

Desverre kender Jeremiassen ikke arsagen til hvorfor Rasmussen netop vealger at producere et
herespil af A midsummer night’s dream”. Der kom ikke efterfglgere til den, og tilretteleeggeren er
afgaet ved deden i 2017.

I 2018 gik skuespilleren Makka Kleist i gang med at rekonstruere Shakespeares stykke A
midsummer night’s dream” til grenlandsk kontekst. | den forbindelse har Stine Lundberg Hansen
fra tidsskriftet Neriusaaq interviewet Kleist. Kleist’s begrundelse for beslutningen om
rekonstruktionen af stykket til grgnlandsk er fglgende:
Shakespeare kan vise en anden verden, en anden mytologi, et andet land og en anden
tankegang, maske ikke sa forskellig fra vores. Selvom de bor i England, kan de jo godt vere, at

de teenker som os inderst inde. Det Shakespeare kan, det er at han skriver uden greenser, uden
sprog, uden race, uden nationale graenser — han snakker om mennesker (Hansen 2018:17).

Kleists begrundelse har en hentydning til hendes barndom. Allerede som barn beslutter Kleist, at
hun ville vaere skuespiller. Som 12-arig var Kleist pa skoleophold i Danmark, og boede hos en
familie. Plejeforaeldrene var interesseret i at hgre hvad hun gnskede at blive nar hun blev stor, og
Kleist havde med bestemthed svaret, at hun ville vaere skuespiller (ibid). Plejeforaeldrene reagerede
efterfglgende med, hvordan hun kunne forestille sig spille Shakespeare med det ansigt.
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Man kan fornemme en vis fornermelse hos Kleist i bemarkningen fra plejeforeldrene. Maske kan
det vaere én af arsagerne til, at Kleist senere hen begynder at beskaftige sig med Shakespeares
stykker. At Shakespeare kan skrive uden granser, sprog, race og nationale graenser, og kan af
Kleist’s vere et bevidst valg som en lille hentydning og som modsvar til bemarkningen fra

barndommen.

Samtidig kan dette udsagn anses som en skildring der viser at, Shakespeare er en global f&anomen,
nar man skal teenke pa hans verdenskendte teaterstykker. Kleist siger jo ogsa selv, at Shakespeares
stykker kan overfgres til grgnlandsk kontekst, idet hans budskab er geeldende for alle, uanset hvor
du kommer fra og hvilke sprog du bruger (ibid). Den. 7 juni 2019 medvirker Kleist som gaest i
KNR-TVs underholdningsprogram ”Unnugiaq”. I udsendelsen siger hun, at

stykket ’Aasarisseruttoraa” ikke kan betragtes som en oversattelse, men derimod kan den naermere

betragtes som en gengivelse til den grenlandske kontekst (KNR-TV, 2019).

I selve bogen findes der rekonstruktioner af figurerne. F.eks. ravnen som er med i den oprindelige
Shakespeares stykke, er blevet rekonstrueret til en lovie i stykket Aasarisseruttoraa”. Desuden
a@ndrer man ogsa karakterernes navne, sa man tilpasser til grenlandsk, f.eks. Nick Botton bliver til
Nikki Putu og Oberon til Uuperu (Kleist 2019:7). Det tyder pa at Kleist har rekonstrueret den
oprindelige stykke.

| forbindelse med overfaring af Shakespeares stykke til granlandske kontekst siger Kleist, at
Shakespeares fortellinger er genkendelige pa mange mader for den grgnlandske kontekst. Hun
navner Innersuit (ildfolk) fra inuitiske mytologi. Hun sammenligner dem som feerne og alferne fra
det oprindelige stykke af Shakespeare. Hun siger saledes:
-Feerne eller alferne var ikke sa vanskeligt at gere. Vi har jo heldigvis en masse innersuit
(ildfolk, red.); tilsvarende mytiske vaesner (Hansen 2018:17).
Som erfaren skuespiller ved Kleist, at performative opfgrelser kan genopfares pa en anderledes
made, dvs. at man kan rekonstruere de oprindelig kilder og i forbindelse med genopfarelsen af
Shakespeares stykke pa grgnlandsk kontekst at bruge den mulighed. Pa denne made viser hun at
performance er i proces tilstand, og at den er dynamisk samt ngdvendigt for at der altid sker en
udvikling pa alle omrader. Kleist giver udtryk for at det ikke nytter noget hvis vi altid skal udstille

os selv som museum genstande. Vi ma altid udvikle os og det geelder ogsa performative
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forestillinger (ibid). VVed at rekonstruere nogle af figurerne undgar Kleist at efterligne det oprindelig
stykke.

I forbindelse med anvendelsen af Restoration of behaviour kan KNRs herespil ”Aasarimmi
sinnattoq” betragtes den som en genopferelse af den oprindelig Shakespeare stykke, fordi der i dette

harespil &ndrer man ikke karakterpersonernes navne.

Den farste gragnlandske produceret hgrespil af Shakespeares stykke er ”Aasarimmi sinnattoq”.

Bogen “Aasarisseruttoraa” er den forste grenlandsk udgave af Shakespeares stykke.

KNRs hgrespils betydning for det grgnlandske teatermiljg
Teaterforestillinger er integreret i den grgnlandske kultur. Siden i 1920erne har

amatgrteaterforestillinger veeret spredt ud til kysten. Mellem 1910 og 1920 er der spillet en del
amatgrteater pa Seminariet i Nuuk, hvor kateket eleverne optradte i disse stykker. Sommetider har
de lokale unge mennesker deltaget i disse forestillinger. Den almindelige interesse pa lokalt plan
smittede til andre steder, hvor man ofte opfarte egne dramatiserede udgaver af kendte fortellinger
med lokale instrukterer (Petersen 1991:235). Hvis man skal fglge disse historiske skrivninger, kan
man forestille sig, at dengang KNR-Radio kom i gang med harespilproduktionen, har det nok vaeret
sandsynligt at disse hgrespiludsendelser ikke var fremmedfeenomener for radiolytterne, med det
taget i betragtning at mange lyttere allerede havde kendskab til dramatiskeforestillinger fra tidligere

opfarelser af lokale initiativer.

Min informant skuespilleren Makka Kleist fortaeller mig om sin opveekst i den nedlagte by Qullissat
i nordgstsiden af gen Qeqgertarsuaq i Nordgrgnland, og der hjemme i byen havde de en lille biograf,
hvor de kunne se film. Nar den ikke blev brugt som biograf, blev den brugt som en scene hvor de
lokale folk optradte med musik og opfarte skuespilstykker (pers. Samtale med Kleist, 25.febr,2019).

Disse lokale kulturelle arrangementer er med til at fa Kleist interesseret i performance.

Kleist siger ogsa under interviewet, at hun som barn, lyttede meget til KNR-Radio, hvor de bl.a.
lyttede til Radioteater udsendelser. Af samme arsag har det vaekket Kleist’s interesser for

performative forestillinger (ibid).

Fer TV, var radio den eneste der producerede udsendelser. KNR-Radio har udsendt adskillige
oplasninger og folks egne forteellinger (Rosing et al 1998:24f), som f.eks. grgnlandske
sagnforteellinger og populeere spggelsesforteellinger. | anledning af Silamiut Teatrets
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jubileeumsforestilling i 2009 har Silamiut Teatret opfert en forestilling “Aliortukkat” (spggelser) i
hovedstaden Nuuk som bliver en keempe hit. Umiddelbart derefter skriver KNRs nyhedsredaktion
saledes:
Teatret Silamiuts jubileeumsforestilling “Aliortukkat” med gys og spggerier er blevet et sandt
tillgbsstykke. I lgbet af fa dage var samtlige billetter til forestillingerne i Katuags lille sal i

Nuuk udsolgt. Derfor har Silamiut nu besluttet at lave to ekstra forestillinger i morgen og pa
onsdag (KNR, Silamiuts jubileumsforestilling Aliortukkat et hit , 2009 ).

Granlaenderne er glade for spagelsesfortaellinger samt overnaturlige forteellinger. Deres serlige
forhold til spagelsesfortaellinger stammer fra helt tilbage til hedenske tid. Helt tilbage til dengang
hvor de troede pa skraeekkelige overnaturlige vasner, som f.eks. Tupilak, (et ulykkesveesen fra den
grenlandske folketro), Amaarsiniooq, (en sagnskikkelse brugt som bussemand), Erlaveersiniooq (en

indvoldsaedersken) m.m®L,

| forestillingen “Aliortukkat” medvirker Makka Kleist og skuespilleren Miké Fencker Thomsen. De
optreeder som fortaellere, der hver for sig forteeller om spagelsesfortzellinger, dvs. som monolog®?.
De forteeller i 1.person fortzller. Pa denne made minder deres optraeden om KNR-Radios gamle
dramatiske spggelsesudsendelser, fordi i disse udsendelser var der ofte en forteeller, der fortalte om

sine egne oplevelser.

Nar Kleist og Thomsens fortaellinger kommer frem til suspensen eller til klimaksen begynder
forteellerne at skildre selve suspens scenen ved hjeelp af deres teatralske kropssprog og ved hjelp af
deres udtryksfulde ansigtsudtryk.

I nogle scener bruger man effektlyde, som f.eks. nar man hgrer en keempe hund der brgler. | denne
forestilling var der ikke en hund tilstede. Man hgrte ogsa sammenklippede viskende stemmer. Pa
grund af brugen af Det teatrale soundscape minder denne forestilling om et harespil.

Der findes ikke mange scenografiske redskaber i denne forestilling. Der er en enkelt sofa, en lille
kiste og fa stearinlys i baggrunden. Selve scenen er mgrkt og aktgrerne er klaedt i markt tgj.

51 Forestillingen “Aliortukkat” bliver udsendt via KNR-TV i 2011, som nu kan ses i Youtube. Udsendelsen hedder:
‘Silamiut aliortukkat 2011°

52 En monolog er en enkelt person der ytre sig dbenlyst om et emne i et langt sammenhangende udsagn (Horan et al
2017:38).
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Jeg mener, at der findes radiofoniske udsendelsesformer i denne forestilling, fordi der er forteellere i
denne forestilling, ligesom man ger i radioudsendelserne. Derudover er forestillingen omgivet af
forskellige lyde, som er identiske med KNR-Radios gamle radioteatre udsendelser. Det far mig alt
andet lige til at mene, at instrukteren Makka Kleist er inspireret af KNR-Radios dramatiske
spggelsesudsendelser, hvor hun samtidig kobler fortzellinger til teatrale soundscape, som ogsa

anvendes i hgrespilproduktionen.

Nunatta Isiginnaartitsisarfias julekalenderhgrespil “Serrat” er skrevet af skolespillereleverne
sammen med skuspillerne Ujarneq Fleischer og Makka Kleist (Skuespileleverne, 2015).

Harespillet er udgivet som CD. Harespillet handler om en ung pige ved navn Avidja, der ofte bliver
mobbet. En dag lgber hun bort fra byen. Hendes gode ven Ulloriaq vil gerne trgste og lgber efter
hende. De hgrer noget merkeligt og far gje pa en jeevnaldrende dreng, som ser hgjst markverdig
ud. Efterhanden far de at vide, at han er kommet for at hente hjalp. Han hedder Innisaq og han er
fra inuitiske hedenske fortid. Hurtigt bliver de venner med Innisaq og senere kan man fglge deres
spandende og dramatiske oplevelser (Kleist 2015).

Jeg sparger manuskriptforfatteren Kleist om hvorfor NUIS udgiver et hgrespil, svarer hun, at andet
hold af elever pa teaterskolen i Nuuk har beskaftiget sig med forskellige medier i forbindelse med
deres uddannelsesforlgb, og i den forbindelse har de ogsa beskeftiget sig med radiodramatik (pers.
Samtale med Kleist, 25.febr,2019).

Et par ar siden skulle KNR flytte til en anden bygning, og havde et overskydende udstyr. NUIS
kabte en af KNRs lydstudier og siden ibrugtagningen af studiet har NUIS indspillet auditive
lydformater, deriblandt den omtalte ’Serrat” (ibid).

Hvorfor hgrespillet er udsendt som radiokalender via KNR Radio, og hvilken sammenhang der er
mellem NUIS og KNR, far jeg det svar af Kleist at harespillet egner sig til barn og unge, og deraf
ideen om at sprede det ud til alle bgrn og unge pa kysten. Succes med at udsende som radiokalender

er et resultat af et godt samarbejde og gode forhandlinger med KNR (ibid).

Ligesom de fleste harespil er hagrespillet “Serrat” omgivet af forskellige lyde, dvs. hgrespillet har
teatralske soundscape. Ifglge Kleist bruger adskillige lydeffekter, som f.eks. lyden af biler der karer

forbi pa vejen, storbylarmen osv.
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Jeg sparger Kleist om hvordan harespil- og teaterforestillinger er forbundet med hinanden. Kleist
siger at selve opbygningen og arbejdsprocessen af et hgrespil og af teaterforestilling er det samme.
Forskellen er bare at i hgrespilproduktionen bruger man ikke kroppen, fordi kroppen er usynligt
(ibid). Jeg er interesseret i at fa afklaret hvordan performative elementer kan skildres via et
harespil? Kleist forklarer at de kan skildres ved hjelp af aktgrernes handlinger samt ved hjelp af

intense og udtryksfulde lyde og stemmer (ibid).

KNR-Radios radiodramatiske udsendelser er med til at bevare grenleendernes serlige forhold til
performing. KNRs hgrespil er med til at inspirere grgnlaendernes beskeeftigelse med
amatgrteateforestillinger og ikke mindst udviklingen til de mere professionel baseret
teaterforestillinger. Derfor har KNR-Radios udsendelser en omfattende betydning for
grenlendernes relationer til teaterforestillinger og ikke at forglemme betydningen af en kulturel

tilvaerelse.

KNRs radiodramaers betydning for nutidig grenlandske lydfortzelling

produktioner
Ved internettets tilbleven blev radioens og TVs monopol produktioner af udsendelser en epoke.

Gennem internettet dukkede der nye lydformater samt nye former af lydforteellinger, som kan
hentes igennem oprettelser af abonnementer. En af de lydformater der dukker op i vores digitale

verden, er podcasten.

Podcast betyder Personal On Demand-casting, hvilket betyder, at Podcast-afsnit skal hentes fra
internettet, og man styrer selv hvornar man vil lytte afhaengig af ens tid og lyst. Man er ikke leengere

afhangig af bestemte udsendelsestider. Podcast er leg med lyd og fantasi.

Podcast er en genre, som hgrer under radiogenren. Det er dog ikke en radioudsendelse af traditionel
art. Det er mere dokumentarisk forteellende og mere levende end “almindelige” radioudsendelser
(Horan et al 2017:19f). Podcast er kendt verden over, den kan skabe tankeaktivitet og billeder i

fantasien pa en helt anden made, end de medier vi er vant til at opleve pa, f.eks. pa TV skarmen.

Disse tankeaktiviteter og hgrebilleder, bliver sat i gang gennem lyd. En god podcast skal fa sin
Iytter til at fale, at lytteren selv er i situationen. P4 denne made minder podcast om en
radioreportage, radiomontage og ikke mindst om et hgrespil. Ligesom disse udsendelsesformers
virkningsevne for til lytterne, kan podcastlytteren danne sine egne fantasier.
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Begrebet ”podcast” deekker over lyd- og mediefiler, der er gratis tilgeengelige enten via
hjemmesider eller podcast apps pa smart devices (ibid). Man kan abonnere pa podcast, dvs. man far
notifikationer, nar der kommer nye episoder af ens yndlingsprogrammer. Mange podcasts har
desuden en hjemmeside eller facebookside, hvor man kan hgre episoderne, og hvor der er sakaldte

shownotes, som er en kort beskrivelse af indholdet (ibid).

Nogle podcast har en tilhgrende videofil, der kaldes vodcast, som ogsa kan downloades gratis. Hvad
kunstnerne bruger vodcast til, er meget forskelligt. Nogle optager sig selv, mens de indspiller deres
podcast, og andre bruger det som et visuelt medie til at understatte den lydlige forteelling, der bliver
formidlet (ibid). Der findes mange undergenrer inde for podcast omradet. Podcast kan udgives af
alle og direkte fra personlige computere. Mange amatgrer inden for omradet eksperimenterer derfor

med genren (ibid).

Podcasten blev skabt i begyndelsen af nullerne i forleengelsen af mp3-afspillerens populere levetid.
For lydentusiaster betad det, at man nu kunne fa lyden direkte ind i lytternes grer uden besverlige
mellemled som radiokanaler og kabler, der skal forbindes. I stedet kan man hente en hvilken som
helst lydforteelling ned i sin lomme med fire tryk med tommelfingeren (Arnbjern et al 2019:10).
Podcast genrer er: Sammendrag af udsendelser, journalistiske, fiktion, educational og entertainment
(Horan et al 2017:20).

Podcasten Qapuppaluk” beskaftiger sig mest med journalistisk baseret lydfortaellinger, bl.a.
dokumentar og faktion baseret fortellinger. En journalistisk podcast er en dokumentar direkte til
gret. Uddannede journalister undersgger en specifik sag, indhenter serigse kildematerialer og taler
med forskellige kilder, for at fa afdeekket sagen bedst muligt. Der kan ogsa laves rekonstruktioner,

hvor effektlyde livsagtigger en haendelse, som podcasten handler om (ibid).

Hvorfor mine informanter bruger KNRs radiodramatiserede udsendelse ”Imminut
iluatigiunnaarluni toquvoq” (Han der for de andres skyld) (1963), som omhandler historien om
Jgrgen Brgnlund til deres podcast, svarer de, at de gnskede at bruge denne udsendelse pa grund af
dens gode kvalitet. Monologerne i selve udsendelsen far lytterne med ud til handlingen, ved hjelp
af sanselige beskrivelser. Pa denne made skaber man levende beskrivelser om handlingen.
Tilretteleeggeren til denne udsendelse, Hans Hansen, har en evne til at skabe sadanne forteellinger.
Det er én af grundene til at de veelger at bruge denne KNRs radioudsendelse til deres podcast (ibid).

En anden arsag er, at de gerne vil fremhave en tidligere produktion pa en dramatisk radio
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udsendelse om Brgnlund, som er spendende og samtidig meget betagende at lytte til (ibid). Man
kan tydelig hare ifglge deres ord, at de far en teaterforestilling i deres sind da de hgrte Hansens

radioudsendelse.

KNR-Radios udsendelse ”Imminut iluatigiunnaarluni toquvoq” (1963) kan defineres som en
radiomontage, fordi selve udsendelsesformen har en journalistisk tilgang, dvs. den skildrer
oplysninger og kilder, der vedrarer selve handelsen, bl.a. ved hjelp af farstehandsskrifter af
ekspedition meendene samt artikler der vedrarer denne haendelse. Den kan ogsa ses som en
radiomontage, fordi udsendelsen bestar af sammenklippede, redigerede elementer, hvor man
kombinerer reallyd og anden lyd. Man bruger ogsa radiodramatiske elementer, som teatralske musik
niveauer og iscenesettelser, for at virkeliggere den eller for at visualisere selve handelsen. I
relation til det kan man hgre en anspaendt mandsstemme, der forteeller om ekspeditionsmandenes
rejseforberedelse. Denne scene er dramatisk skildret, idet man i baggrunden kan hgre hundenes og
sleedekuskenes ekstreme fysiske aktiviteter, som giver spaending til lytterne (Hansen 1963: fra 12
min 49 sekt til 16 min 44 sekt) (Hansen, 1963). Det viser sig, at den der beretter, er den danske
ekspeditionsmand Achton Friis (1871-1939) som deltog i Danmarks-ekspeditionen. Radiomanden i
KNR-Radio Ulrik Rosing lagde stemme til.

Desuden er der ogsa dramatisk musik i selve radioudsendelsen, som bruges i form af live-ledsagelse
(op.cit: 8 min 15 sekt.). Live-ledsagelse er en af de tre teatralske musik niveauer. Live-ledsagelse
bruges til at pavirke den teatrale proces. Desuden kan musikken pavirke publikums/lytternes
reaktion (Eigtved 2007:84). Det er indlysende at man kan hgre, at denne teatralske musik bruges i
denne radioudsendelse for at skabe spaending og intensitet. Udsendelse kan hgres i mine KNR-

harespil samlinger iblandt KNRs lydfiler.

Med disse begrundelser kan denne radioudsendelse defineres som en radiomontage, fordi
radiomontager ofte har dramatiske virkemidler, som bruges til at skabe spanding. Pa denne made
minder radiomontagen om radiodrama, men montagen har ofte en journalistisk tilgang (Poulsen
2006:102f).

Da jeg spurgte indehaverne af ”Qapuppaluk” podcast, de to selvsteendige journalister Aminnguaq
Dahl Petrussen og Bibi Nathansen, om hvorfor de ville lave en podcast, svarede de, at de altid har

veeret fascineret over denne forteller form som anvendes i podcasts. Arsagen til, at de vil
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anvende ”Den journalistiske podcast” er, at de begge er uddannet journalister. De har indgaende
kendskab til det fag.

De har farst og fremmest researched det stof de ville forske i, og har besggt Grgnlands
Nationalmuseum og Arkiv for at undersgge gamle skrifter. Der fandt de dagbgger og adskillige
breve, der tilhgrte den afdede ekspeditionsmand Jgrgen Brgnlund (1877-1907). De blev fascineret
af hans forteellemade. Ifglge de to journalister var Bregnlund dygtig til at skildre omgivelser, hvor
han bl.a. skildrer hvordan livet er i hans samtid, ligesom han er en mand med politiske meninger
(pers. Samtale med Qapuppaluk, 24.jan.2019) (Aminnguaq Dahl Petrussen & Bibi Nathansen,
2019). De var disse skildringer, der fik dem til at producer en podcast om ham. | forbindelse med
deres podcast produktion fik de lydmanden Hans Jukku Noahsen til at arbejde med podcastens

lydeffekter. Han er samtidig en forteller i podcasten, ligesom Anda Hansen er det.

Podcasten om Bronlund kan ogsé heres via ”Qapuppaluk”s facebookside. Nar du sgger Qapuppaluk
pa facebook, finder du deres side og kan derefter ga ned til deres opslag fra 4.januar, hvor du kan
lzese deres korte beskrivelse af indholdet af podcasten om Jgrgen Brgnlund. Podcasten om Brenlund
hedder ”Ajunaalernermik nalunaarut” og den har to afsnit. Under denne indholdsbeskrivelse kan du
trykke to links, hvis du vil hgre de to afsnit. Hvis du har en soundcloud kan du hgre dem begge i

denne link: https://soundcloud.com/user-943450551 Eller hvis du har stitcher, kan du hgre dem i

denne link: https://app.stitcher.com/browse/feed/350338/episodes

Deres arbejdsmetode er baseret pa research af kilder og dokumenter. Deres udforskning kan ogsa
hares i disse to afsnit om Brgnlund. De har afhentet kilderne via interviews og af undersggte
kildematerialer, bl.a. af Brgnlunds dagbgger og breve. | podcasten kan man hgre deres besag i
Grgnlands Nationalmuseum og Arkiv i Nuuk og i Nationalmuseum i Kgbenhavn, samt i den gamle
llinniarfissuaq (Seminarie) bygning, som ligger ved siden af domkirken i Nuuk. De har bl.a.

interviewet museumsinspektgren Hans Lange og radiomanden Stephen Heilmann.

Deres arbejdsmetode minder om en radioreportage. De forteeller lytterne meget detaljeret om hvad
de har oplevet ved hjalp af sanser og indtryk. Pa denne made anvender de hgrebilleder, hvor de

formidler deres oplevelser ved hjelp levende beskrivelser til deres lyttere.

Brgnlund omkom i 1907 under Danmarks-ekspedition i 1906-08. Ekspeditionen fandt sted i
Nordgstgrenland. Polarforskeren Ludvig Mylius Erichsen (1872-1907) var leder pa denne

ekspedition. Under denne ekspedition omkom tre mand, og det er Mylius-Erichsen, Brgnlund og
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polarforskeren Niels Peter Hoeg Hagen (1877-1907). Ifelge Branlunds sidste skrifter dgr Hagen
farst og derefter dagr Mylius-Erichsen (Andersen, 2005, s. 163). Researcherne skildrer denne

handelse ved hjeelp af Branlunds sidste skrifter.

I selve podcasten bruger man lydeffekter for at fremfare stemningen, intensiteten og for at skildre
selve haendelsen, som fandt sted for over hundrede ar siden. Der er brugt fiktive iscenesattelser, der
ifglge mine informanter er for at deekke de uopklarede handelser, dvs. de haendelser som fandt sted
ved ulykke stedet (pers. Samtale med Qapuppaluk, 24, jan, 2019). De har opfart Brgnlunds dgdsleje
ved hjelp af lydeffekter i form af en lyd fra en udmattet mande stemme, mens storvejrslyden kan

hares i baggrunden (kilde: https://soundcloud.com/user-943450551). Ifglge Dahl Petrussen er

dgdslejescenen et radioteatertraek, fordi denne scene er et skuespil (pers. Samtale med Qapuppaluk,

24, jan, 2019). Ved hjelp af lydlige virkemidler livagtigger man Brenlund og “genopstar” ham fra
de dgde. Livagtiggerelsen af mennesker fra fortiden, kan betragtes ud fra performative perspektiv
som Ghostly dimension, fordi disse nutidig rekonstruerede iscenesattelser er ghostings af historiske
handelser (Rokem 2000:7).

Desuden har man opfart fiktive indre monologer i podcasten, hvor der skildres Brgnlunds indre
falelser og tanker. Disse fiktive scener kan betragtes som skuespilscener, fordi det er imaginser

scener, som er blevet skabt af fantasi. Pa den made kan denne podcast anses som en faktion.

Nar man nar frem til fiktive scener, giver researcherne altid en oplysning til lytterne om, at der
kommer fiktive scener, som bliver skabt af rekonstruktioner, og begrunder hver gang hvorfor de
opfarer scener. Ifglge mine informanter har de gjort det af etiske grunde og for at vise deres respekt
for den afdgde (pers. Samtale med Qapuppaluk, 24, jan, 2019). Man opfarte fiktive scener for at

visualisere selve haendelsen.

Jeg spurgte de to journalister om hvordan de skiller fakta og fiktion i forbindelse med deres
beskaftigelse med journalistisk baseret podcast om Brgnlund. Dertil svarer de, at de i lang tid har
spekuleret og overvejet, hvad der kan veere fakta i dokumenter, skrifter og fortolkninger om
Brgnlund. De siger at de har brugt Karl Kruses bog “Jergen Brgnlundip ullorsiutaai” (Jgrgen
Brenlunds dagbgger) (1972) som en af kilderne, fordi Kruse netop selv har undersggt de farste
handskrifter af Brgnlund. Derfor mener mine informanter, at disse kilder er troverdige (pers.

Samtale med Qapuppaluk, 24, jan, 2019).
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Gennem inddragelsen af fiktive scener i den fakta baseret journalistiske podcast skaber man faktion.
Podcasten har faktiske kilder, som bl.a. bliver fremvist gennem kildematerialer, som f.eks. ved brug
af farstehands skrifter. Samtidig er der ogsa fiktive scener, der bruges til at virkeliggere fortidige
begivenheder og haendelser. Det bekrafter at podcasten har harespilelementer. Via brugen af KNR-
Radios dramatiserede udsendelse bliver podcastens dramatiske lydeffekter forgget.

Ved at have benytte KNR Radios arkiv til den pagaldende podcast, viser man atter hvor meget
KNR har en betydning for den grgnlandske kulturliv og for det grgnlandske samfund. Man bruger
disse arkivalier bl.a. som kildematerialer til skabelsen af kollektive erindringer.

Perspektivering & diskussion
Hvis jeg skal se pa den kritiske del af min metode, kan jeg godt sige, at jeg kunne have inddraget

mere kritiske spargsmal vedrgrende KNRs beskaftigelse med harespil. Jeg kunne have stillet et
spargsmal om hvordan det ville mon veere, hvis KNR havde forsat med at beskaftige sig med
herespil. Pa hvilken made ville hgrespilproduktionen have haft en indflydelse for det grgnlandske
samfund? Hvis jeg skal modargumenterer det spgrgsmal vil jeg sa sige, at dette speciale afhandling
omfatter ikke en undersggelse af KNRs Public Service tjeneste for borgerne. Denne afhandling er
en forskning ud fra Performative Studier. | forbindelse med denne diskussion vil jeg sa sige, at jeg
har afgraenset mine interviewspgargsmal, hvor jeg primeert har fokuseret pa spgrgsmalene der havde

direkte relationer til mine performative undersggelser af KNRs hgrespil.

Som en del af den kritiske del af min metode, vil jeg sige, at jeg kunne have lavet en spgrgeskema
undersggelse for at indsamle talmaessigt og procentmaessigt - hvem og hvor mange har lyttet til
KNRs hgrespil - og for at skildre deres vurderinger for KNRs hgrespil. Hvis jeg skal
modargumenterer den diskussion, vil jeg sige, at min empiri omfatter en omfattende
kildematerialer. Jeg har udforsket KNR-Radios arkiv, hvor jeg har lant 31 KNRs lydfiler som jeg
vil bruge som mine kildematerialer ligesom har jeg udforsket kilder fra Grgnlands Nationalmuseum
og Arkiv, som har direkte relationer til mine forskningsomrader. Udover det har jeg interviewet 14
informanter, som jeg har brugt en helt del tid pa kvalitative undersggelser. Denne speciale
afhandling kan i fremtiden bruges som forskningsemne for performative studier og til forskning af

Grenlands performative historie.
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KNRs hgrespil har ikke veeret udforsket fgr. Derfor mener jeg, at det er relevant og ngdvendigt at
udforske en af Grgnlands veerdifulde kulturskat pa akademisk niveau, idet denne forskning kan

veere med til at belyse Grgnlands kulturhistorie samt Grgnlands performative historie.

Konklusion
Min forskning viser, at grenlendernes traditionelle mundtlige kultur baggrund har en betydning for

grenlendernes forteelleform og for deres performative kultur. Min forskning viser, at grgnleendernes
performative treek ogsa kan hares i KNRs hgrespil. Selvom de fleste af KNRs harespil er opbygget
af vestlige landenes dramaturgiske model, har nogle af hgrespillene ogsa har ikke-vestlige
performance former. Scenografiske fremstilling i en fortaelling kan naevnes som et eksempel.
Terminologimassigt har inuitiske traditionelle mundtlige kultur ogsa har en indflydelse for
grenlendernes beskaftigelse med litteratur. Nogle af granlandske skenlitterzere veerker har
traditionelle mundtlige kultur fortzellertreek som ogsa kan hares i nogle af KNRs harespil. Min
forskning viser, at disse fortzellinger er populere hos radiolytterne, fordi de er genkendelige pa
mange mader. Bade historisk, kulturelt og terminologimaessigt. | min tilgang til grenleendernes
traditionelle mundtlige kultur far jeg at vide, at inuitiske sagnforteallinger ogsa anvendes i KNRs
harespil. Man tilpasser disse sagnfortellinger til skriftkulturen og til den vestlige landenes
dramaturgiske form. Det gar man for at tilpasse dem til nutidig samfundsmaessige og politiske
formal. Tilpasningen foregar bl.a. ved hjeelp af restoration of behaviour, dvs. man rekonstruerer

eller genopfarer deres oprindelig kilde.

Man kan ikke sige, at KNRs hgrespil afviger sig fra vestlige landenes fremstillingsformer, bare
fordi nogle af hgrespil har ikke-vestlige forestillingsformer. Efter jeg har udforsket KNRs harespil
vil jeg hellere konkluderer det saledes, at nogle af KNRs hgrespil har > Semi-mundtlig” litteratur,
dvs. at de er sammenblandet af inuitiske traditionelle mundtlige kultur og skriftkulturen. Derudover
er nogle af KNRs hgrespil sammenblandet af vestlige forestillingsformer og ikke-vestlige
forestillingsformer. Til det kan man navne “Qooroq angakkuagaq’, fordi den har en forteeller der

har inuitiske traditionelle mundtlige kultur performative forteellertraek.

Min forskning viser, at adskillige litteraere vaerker er blevet produceret som et hgrespil. Forskellige
skanlitteraere genre, som f.eks. prosa genre samt lyriske er blevet produceret som et hgrespil. Under
fiktionsprosa er episke og dramatiske genre blevet produceret til et hgrespil i KNR-Radio. Pa det

episke er romaner, kortprosa, eventyr og sagn blevet produceret til et harespil. Desuden er der ogsa
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lyriske forestillinger, teaterstykker og erindrings- og historiske littersere veerker som er produceret

til et harespil. KNRs hgrespil omfatter forskellige littersere former.

Mine kvalitative undersggelser viser, at KNRs hgrespil er meget populaer hos radiolytterne. Disse
udsendelser giver lytterne underholdning. | forbindelse med min undersggelse af KNRs hgrespils
betydning for dets lyttere, viser det sig, at KNRs hgrespilproduktioner har en indflydelse pa mange

mader for befolkningen.

Min forskning viser, at grenlaendernes performative traditionelle mundtlige kultur er blevet
viderefart via KNRs radioproduktioner. Da KNR-Radio i 1958 begyndte at producer
radioudsendelser som indeholder fortellinger af granlandske myter og sagn, diverse livsberetninger
og ikke mindst af radiodramatiske udsendelser, som pa mange mader er identiske med grgnlandske
performative traditionelle mundtlige kultur forteeller stil, er radiolytterne begyndte at betragte
radioen som deres nye mundtligformidler. Det kan derfor antages at KNR-Radio har veret med til
at bevare grenlaendernes fantasifulde sind med livlige forestillinger der bliver skabt af formidlinger
af performative grgnlandske traditionelle mundtlige kultur forteellinger.

Min kvalitative undersggelse viser, at KNRs hgrespil ogsa har en indflydelse for teaterlivet i
Grgnland. Jeg vil se min forskningsomrade ud fra en skuespillers synsvinkel og har interviewet en
af de granlandske markante professionelle skuespillere, idet jeg mener at det er relevant at fa
afdaekket det performative undersggelser anskuet fra den vinkel. Ifglge min informants udsagn har
KNRs gamle hgrespil en indflydelse for hendes skuespilarbejde. Jeg far at vide, at de grenlandske
skuespillere og skuespillereleverne ogsa har beskaftiget sig med et harespil, hvor de har bl.a.
samarbejde med KNR til at formidle deres harespil. Der viser at anden og viljen til at producer et

harespil stadig findes hos KNR og hos folk der beskeftiger sig med performance.

Mine kvalitative undersggelser viser, at KNRs gamle radiodramatiske udsendelser ogsa har en
indflydelse for nutidige lydforteelling produktioner i Grgnland. KNR-Radio havde haft folk med
erfaring i hvordan man producer et hgrespil og hvordan man agerer i et sadan auditive forestilling.
Deres effektive produktioner huskes stadigveek i dag og bruges stadig som kildematerialer til

bestemte formal.

Min forskning af harespil viser, at der sker en teknologiske udvikling inden for
harespilproduktionen som er med til at berige hagrespilproduktionen. Lydeffekter har omfattende

betydning for at skabe lyd. | min forskning af KNRs hgrespil, finder jeg ud af, at det teatralske
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soundcape er en velbrugt teknik i KNR-Radio, idet den skaber et lydlandsskab, som far lytteren en
helheds forestilling om fortzllingen. Pa denne made kan et harespil anses som en forestilling bare
uden de visuelle virkemidler. Derfor betegner man et hgrespil som: ”The theater of the mind”
(Mott, 1990:1). I min forskning af de seks udvalgte harespil, finder jeg ud af, at folk som er fagleert
inden for harespilproduktionen, som f.eks. studieteknikere og programsekretaerer, er dem der mest
anvender et lydlandsskab i deres hgrespilproduktion. Nogle af KNRs hgrespil er blevet produceret
af folk som ikke er faglaert i den produktion og som ikke er ansatte i KNR. Deres produktioner er
mest praeget af dialoger samt monologer, med minimal brug af lydeffekter. Hvis jeg skal vurderer
effektiviteten af hgrespilproduktion i KNR, vil jeg sige, at selvom man i slutningen af 1950erne i
1960erne ikke havde en teknologi som vi har i dag, er deres hgrespilproduktioner er ubeskrivelige
effektive og kan stadigvaek ikke males eller sammenlignes til KNRs andre nutidige
radioproduktioner. Derfor kan jeg godt forsta hvorfor de dengang var sa eftertragtet af lytterne. Pa
grund TVs gennembrud i slutningen af 1960erne i Gregnland faldt hgrespilproduktionen markant,
fordi radioen fik en ny konkurrent. Det er sveert at sige om teknologiske udvikling haft en betydning
for granlandske hgrespil i perioden. Alligevel vil jeg sige, at KNRs hgrespil som blev produceret i
slutningen af 1950erne og i 1960erne er de mest velproduceret i KNRs hgrespils historie. Det er
som tidligere navnt begrundet i de produktive medarbejdere i KNR-Radio, der beskaftigede sig

med hgrespilproduktioner med hgj effektivitet.

I min forskning af KNRs hgrespil finder jeg ud af, at KNRs harespil har fulgt med i
samfundsmaessige forhold. Dertil kan jeg tilfgje, at det afhaenger af hvem der er
manuskriptforfatteren og hvem der instruktaren er til disse hgrespil. Som eksempel har “Qooroq
angakkuagaq” religigse elementer, fordi manuskriptforfatteren har grundtvigianske verdier, dvs.
har folkekirkelige veerdier, der har denne tankegang: ”Menneske forst, kristen sa”. | slutningen af
1950erne i Grgnland har kristendommen betydet meget for granlenderne, bl.a. fordi man siden
1910 har den kristne tro veeret forbundet til grenlaendernes identitet. Man har den motto: ”En
grenlender er en god kristen fanger”. Derfor kan man godt sige, at i 1950ernes KNRs harespil har

veeret praeget af kristelige normer og veerdier.

Hans Lynge og Ole Brandt var samfundskritiske personer, hvor de ofte havde politiske synspunkter
I deres samtids samfundsmeessige og politiske forhold, og derfor kan deres radiodramatiske
udsendelser forbindes til antropologiske f&enomen revitalisering, en bevaegelse for kulturel

fornyelse. Det er heller ikke undrende, at Lynge og Brandt har brugt fortidig temaer, sagnet om
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Kaassassuk og 1700-tallets Qooqa til deres radioudsendelser, idet fortiden og erindringer ofte
anvendes som konstruktioner til nutidig samfundsmassige, politiske formal (Warring, 1999,
s.230f). Lynges og Brandts radioudsendelser er produceret i perioden hvor den politiske uro i
Grenland finder sted. Dengang da koncentrationspolitikken og sprogdebatten skabte splittelse i det
grgnlandske samfund. Derfor kan jeg med disse begrundelse godt sige, at KNRs hgrespil var med i
debatterne om samtidig samfundsmaessige og politiske forhold. Med disse begrundelser kan man
godt sige, at i 1960ernes og i 1970ernes KNRs hgrespil har en reference til antiimperialistiske

ideologier.

Min forskning af KNRs hgrespil viser, at alle artier ikke har en reference til deres samtids
samfundsmaessige og politiske forhold. Jeg bemarker, at KNRs radiodramatiske udsendelser ofte
har erindringstemaer som de fleste performative forestillinger har. | den forbindelse kan man navne
Hans Hansens radiodokudramatiske udsendelse “Farep filmiliogataanera” (1985). Dette er et
radiodokudramatisering af Frederik Nielsens erindring. Det er en tilbagevendende radioudsendelse.
Man kan godt sige, at KNRs radiodramaer og performative forestillinger har noget til feelles om

deres skildringer af fortiden og erindringer.

I lgbet af min undersggelse af de harespil finder jeg ud af, at de skenlittersere baserede KNRs
harespil kan analyseres ud fra den klassiske dramaturgiske model, som f.eks. Peter Frederik
Rosings kriminal hgrespil “Ukiut 300-nngornerat” (1999). Pa denne made viser man, at mange af
KNRs hgrespil er preeget af vestlig landenes dramaturgisk model. Dvs. de fleste af KNRs hgrespil
har Aristoteles” grundstruktur for et drama, hvor de struktureres med en begyndelse, midte og en
slutning (Boelt 2007:23). Derfor kan de fleste af KNRs hgrespil analyseres ved hjelp af en

berettemodel.

Formalet med min undersggelse af KNR hgrespil er i mal — jeg har haft det privilegie at fa indsigt i
de harespil og har efter bedste evne foretaget en analyse baseret pa den viden jeg har faet i gennem
mine studier i Performance Studies, ligesom de data og dokumentationer jeg har haft tilgeengelig

har opfyldt grundlaget for mit specialeafhandling.
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